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A morte do ar é tornar-se fogo.
Herdiclito de Efeso.
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Editorial

Permuta reciproca, do fogo por todas as coisas
e destas pelo fogo.

Heraclito.

O dito oracular do filésofo ganhou, em nosso tempo, o
carater de uma perversa profecia. O Aoyog, fogo sempre vivo,
consumiu-se a si mesmo, realizando sua obra. O carvao, o petrdleo,
as florestas, as geleiras, o ar, o corpo humano. Imortal somente
pode ser a prépria morte.

O sobrevivente — escritor sem leitor ou pocta sem povo,
como dlsse Agamben — nao pode gozar nem do cinismo nem do
desespero. Se nao desespera, igualmente sabe que o momento de
“despertar a existéncia historica” esta perdido. Encarna a brutalidade
e a crueza da vida em sua nudez, em seu sonambulismo ardente.

Mas ao sobrevivente é dada a oportunidade de se apossar do
que resta. Apossar-se do resto ¢ apossar-se da propria oportunidade,
do seu momento, inapropriavel e incomunicavel. Tomar lugar no
que nao ha de lhe ser préprio nem comunicavel é sua tarefa, e ela
prefigura a sorte de todos os falantes sobre um planeta que queima.
Por isso ele sobre-vive. Fala sobre a lingua numa lingua na qual ja
nao ha habitantes.

Sera essa a tarefa de uma re-vista. Re-vistar, olhar novamente,
com os olhos logrados pelas chamas, o mundo em sua prépria
condicao de resto, condicdo que agora lhe é propria. Re-ver o
deserto cinza, desde o lugar da sobrevivéncia, nao para dizer o que
na lingua existe, mas para inventar um olhar para o qual (ainda ou
ja) nao ha lingua.

Diogo C. Nunes
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Obsolescencia e

subjetividade &
passagem ao in-possivel

Alexandre M. T. de Carvalho
Prsicanalista, professor do Departamento de Psicologia da Universidade Federal de Juiz de Fora.

Resumo

Neste artigo o autor discute o conceito de obsolescéncia programada produzida
pelo capitalismo, que se refere a pratica de planejar o fim precoce de mercadorias
para garantir o consumo continuo. Assim como os produtos sio projetados para
se tornarem obsoletos rapidamente, a for¢a de trabalho também ¢é tratada de
forma descartavel para incrementar a producio de mais-valor e gerir o ciclo eco-
ndémico. Essa dinamica estd na base de uma produgido de subjetividade marcada
pela necropolitica, em que o capital e o descartavel moldam as relacdes sociais
de produgao. O artigo trata, por fim, da urgéncia de se pensar e agir em dire¢do
a0 in-possivel, a uma outra forma de viver e lidar com o tempo e com o mundo.
Palavras-chave: Obsolescéncia programada; Capitalismo; Necropolitica; Psica-
nalise; Tempo.

Abstract

In this article, the author discusses the concept of planned obsolescence produced by
capitalism, which refers to the practice of planning the eatly end of products to ensure
continuous consumption. Just as products are designed to become obsolete quickly, the
workforce is also treated as disposable in order to maintain the economic cycle. This capi-
talist dynamic contributes to a subjectivization marked by necropolitics, in which capital
and disposables shape the social relations of production. Finally, the article addresses the
urgency of thinking and acting towards the in-possible, towards another way of living
and dealing with time and the world.

Keywords: Planned obsolescence; Capitalism; Necropolitics; Psychoanalysis; Time.
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Teoria & Critica
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A forma-mercadoria, historica-
mente tornada categoria aprio-
ristica e reduzida a entidade
abstrata, justo por ser forma,
requer uma loégica, uma légica
da mercadoria, que nos atraves-
sa, invisfvel (ndo ¢ significante,
¢ nio-sensivel) e incolume: ha
um inconsciente da forma-
-mercadoria (Zizek, 1996). O
capital ¢ também uma estrutura
simbolica, se estrutura como
uma linguagem — logo, embora
nao seja sujeito, ¢ “analisavel”.
Eo que faz Marx.
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O fascista capaz de genocidios surgiu como a pura
esséncia do fabricante alemao.

T. W. Adorno & M. Horkheimer.

A obsolescéncia programada pelo capital afeta as relagdes
sociais de produc¢io. Se toda mercadoria deve ser rapidamente
descartada (para o capital hodierno, pouco importa o seu valor de
uso ¢ a queda em desuso) a fim de que uma nova seja adquirida no
mercado, por que seria diferente com a mercadoria for¢a de trabalho?
A mercadoria forga de trabalho também passa a ser “feita” para ndo
durar e rapidamente se torna obsoleta (descartada ou adoecida, as
vezes mortalmente) por efeito de uma exploragiao do trabalho que
se torna cada vez mais anuviada e sofisticada.’

No estadio atual do modo de produgao capitalista, as coisas
sao feitas para nao durarem. Esse modus operandi rebate em todas
as esferas da vida social, ndo somente na relacdio emprego (relagao
social que define um comprador que consome a mercadoria for¢a
de trabalho e¢ um vendedor que se sujeita a aliena¢ao). Com os
rebatimentos na subjetividade, se da o mesmo com as relagoes
afetivas (amizades, namoros, qualquer forma de relacio da ordem
de Eros) e com as decisoes politicas (micro & macro, bio & necro).
A obsolescéncia programada ¢ filha da aceleragio manfaca e
estertorante do neoliberalismo.

A aceleragao do processo de produgao-circulagao-consumo
aumenta vertiginosamente a velocidade e diminui a dura¢io do
tempo no cotidiano. Isso ¢ efeito do tempo histérico do capital
(Mészaros, 2007). Se o leitor reivindicar uma representacao
supostamente mais “objetiva” desse processo, uma “evidéncia”
(digamos assim, a acrescentar uma pitada de ironia), pode-se
recorrer a linguagem da fisica matematica, a uma equagao banal
da cinematica: se a aceleracdo ¢ a grandeza que mede a variacao da
velocidade no decurso do tempo (a = Av/At), quando a variagio
do tempo tende a zero (At — 0), no limite, a acelerac¢ao tende ao
infinito. Quanto maior a aceleracdao, maior a velocidade. Virilio, em
1989, profeticamente nos fazia ver:

Se o final do século XIX e o inicio do século XX viram
o advento do veiculo automodvel, veiculo dinamico,
ferroviario, rodoviario e depois aéreo, parece que O
fim do século XX anuncia uma ultima mutacao, com o
advento proximo do veiculo audiovisual, veiculo estatico,
substituto dos nossos deslocamentos fisicos (Virilio,

1989, p. 4006).
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Que contradicao! A aceleragao paroxistica do cibermundo eleva a
velocidade a inércia da paralisia, a chegada sem partida: “passamos
do tempo extensivo da histéria ao tempo intensivo de uma
instantaneidade sem historia” (Idem).

Quem controla o tempo (Nunes, 2024) e as velocidades,
desde a morte do modo de producio feudal e seus tempos e
velocidades da terra e do Céu e de forma absurdamente explicita
desde a Revolugao Industrial do XIX, sdao os agentes do capital. O
Angelus Novus de Klee ja fora arremessado pelo vendaval da Tese IX
de Benjamin (2016), na anguastia de se perder a Historia. O fato é
que, mesmo que nao se dé conta, ainda que, ao contrario do Anjo da
Historia, fechemos os olhos e fiquemos de costas para o passado, o
capital acelera, de forma suicida e genocida, ao infinito. Eis af outra
contradi¢ao absurda do capital.

Na década de 1970, por exemplo, o telefone era fixo. Era
também um objeto de decoracdo, era duravel — e caro. Hoje, ¢é
mével, descartavel e aparentemente barato. Digo aparentemente
barato porque nao ¢ de fato (nem relativamente) tdo mais barato do
que o telefone do passado recente, pois os interesses do mercado
financeiro cresceram na transacdo de tal forma que o fetiche do
financiamento foi elevado a maxima poténcia — “Baratinho, tanto
por més”, diz o senso comum. Portanto, tal qual os telefones — vém
a mente os primeiros aparelhos de telefone, esperando mudos e
impavidos sobre uma mesinha por meses a fio a chegada da linha,
do tom de discar —, a forca de trabalho tornou-se ainda mais mével,
descartavel e barata (absoluta e relativamente). Nas telas aceleradas
dos smartphones nio se vé o sangue e a lama que correm lentos do
rio Doce, as tragédias de Mariana, de Brumadinho, de tantas minas e
trabalhadores explorados pelo mundo afora. Vé-se apenas um reflexo
palido de um investimento libidinal narcisico vazio e fomentado.

Siléncio. Luto nao é depressio, é trabalho psiquico (Freud,
2018), ¢ luta. Siléncio. A morte é da ordem da pulsao. A morte é um
nome que nao ha. A imagem da obsolescéncia programada levada
ao limite do tempo e do humano é uma face da morte, escamoteada
em desejo, num “livte acordo que os [trabalhadores] condena a
morte e a escravatura” (Marx, 1982, p. 345). Uma pausa.

A vida é um sopro, a morte ¢ um vento, o progresso ¢ vendaval.

A obsolescéncia programada ¢é a morte planejada da
mercadoria. No limite, ¢ a morte infantil do objeto, uma fantasia de
onipoténcia parcialmente realizada; mas, na concretude do real, uma
pratica social avassaladora, a morte programada da forga de trabalho
reificada. Mortificagao do sujeito. O que quer quem trabalha? O que
pode querer diante de tamanho Outro? Sera a morte o nome que
nao ha? Ha dias sem nome. Para permanecer vivo, é preciso desejar.
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“Afinal ¢ preciso comecar a amar” (Freud, 2010, p. 29). Para o seio-
mae, ainda que indiferenciado, ainda-nao-objeto, converge o desejo
daquele que nasce. Pulsio originaria, condi¢ao de possibilidade do
vivente. Desejo — objeto. Nao ha objeto que dé conta, todo objeto
¢ sempre parcial. Sublimando, o sujeito ctia novos objetos. Nesse
processo de criacio/investimento libidinal, vive-se. E ele que (nos)
move, (nos) faz prosseguir.

O dnico objeto integral/total é a morte: desejo sem objeto,
desejo sem nome, a que demos o nome de morte (um nome para
o que nio temos nome). Esse nome se banalizou. Todavia, quando
se detém nessa palavra, tropo substantivado, o banal do sentido
predomina. Serd defesa diante do destino inexoravel de toda pulsao
que se anuncia a cada realizacdo parcial? Diante do desejo sem nome,
sera defesa dar-lhe um nome, forma de aplacar sua violéncia e sua
tragicidade? O que pode um nome? Obnubilar um desejo, esvaziar
o objeto que nio ha, o objeto vazio radicalmente inapreensivel?
O objeto incognoscivel e, no limite, impensavel e inominavel? O
desejo sem volta, se investido? O desejo sem dobra? O que pode
querer um sujeito? Um sujeito querer o que pode? Um sujeito o que
pode querer? Verbo e complemento, nesses dois tltimos enunciados,
podem ser jogados e trocados. O que é verbo, o que é complemento,
quando o complemento ¢ niao exatamente substantivo nem verbo,
mas um substantivo no limite do verbo, um desejo no limite da
a¢ao, uma a¢ao no limite do objeto? Um sujeito querer o que pode...
esse enunciado nao é facil. Parece, mas nio é. E ambivalente: ao
mesmo tempo em que limita o desejo, o remete ao impossivel, ao
ponto limite do gozo — o lugar infinito do ponto de encontro do
encontro impossivel, como duas retas paralelas, sempre recusado,
sempre negado, até tornado inefavel; mas, em algum momento,
inevitavel. A ultima obra (do) sublime. A infinitude esbarra, ha de
es-barrar e de ser barrada, no limite do desejo, no desejo-limite, no
limite sem nome, no nome do inominavel, a que, por puro desejo
de apaziguamento, demos o nome de morte.

Mas o capital, onipresente, insiste. Os agentes do capital
metem os pés pelas mios e se creem ungidos. Fé mercadoria, pouca
coisa além, todavia de implicagdes devastadoras. Mas sempre hao
de es-barrar e serem barrados na falha basica e incontornavel da
impossibilidade da onisciéncia e da onipoténcia. Deus fake. Na
base dessa fantasia de onipoténcia onisciente esta o fato histérico
da propriedade privada dos meios de produgio e da colonizagao e
suas faces bio e necropolitica (Mbembe, 2018). Pode-se tentar dar
um laco na morte, mas a alienagao esta sempre 14, a nos olhar de
soslaio e a nos devorar com gozo de escarnio. O tempo do trabalho
alienado nos engole, “filhos do tempo”, vorazmente. Gerir o tempo
¢ ser “di-gerido” por ele, Nunes (2024) nos recorda a tempo.
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“No seu conjunto, e vista no
plano mundial e internacional, a
colonizag¢do dos trépicos toma
0 aspecto de uma vasta empresa
comercial [...] B este o verda-
deiro sentido da colonizacio
tropical, de que o Brasil é uma
das resultantes; e ele explicara
os elementos fundamentais,
tanto no econémico como no
social, da formacio e evolucao
histéricas dos tropicos america-
nos [...]. Se vamos a esséncia da
nossa formagio, veremos que
na realidade nos constituimos
para fornecer agucar, tabaco,
alguns outros géneros; mais
tarde, ouro e diamantes, depois,
algodio e, em seguida, café para
o comércio europeu. Nada mais
do que isso” (Prado Jr, 2011, p.
28-29). Sem Darcy, Florestan,
Abdias, Clovis Moura, Bulbul,
Guerreiro Ramos, Neuza Santos
Souza, Eliana Alves Cruz,

Ana Maria Gongalves, Helena
Besserman, Rita Von Hunty - e
a lista ndo para, busquemos

no presente ou no passado - a
psicanalise em Terra Brasilis é
psicanalise alienante e alienada
(0 jogo analista/alienante &
analisante/alienado cairia bem,
Nno caso).

3

“Ler Fanon ¢é experimentar um
censo de cisdo que prefigura — e
fende — a emergéncia de um
pensamento verdadeiramente
radical que nunca desponta sem
fazer cair uma escuridao incer-

ta” (Bhabha, 2020, p. 2).

4

Essa travessia ¢ uma espécie de
“rali”, Rali Paris-Dakar é um
nome que expressa a ironia € a
violéncia do processo de produ-
¢ao do capital colonizador.

www.circulodegiz.org/revista
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A obsolescéncia programada é um produto da alienagao e
produciao de mais alienacdao. A produ¢ao de mais-valor ¢ sempre
producdo de mais alienacdo. E, por falar em aliena¢do, como nao
pensar em Lacan (1985)? E, por pensar em Lacan (2008), como
nao pensar em Marx? E, por pensar em Marx, como nao pensar no
tempo e no espago, na historia e na geografia da subjetivagao? E,
por pensar em historia e geografia da subjetivacdo, como nao pensar
em Fanon? Nas coordenadas (latitudes & longitudes; branquitudes
e negritudes) da colonizagao, Lacan ¢é nada sem Marx. Menos ainda
sem Fanon (2020). O conceito de aliena¢ao em Marx é a negacdo da
negac¢ao da alienacao histérica, ¢ retorno do recalcado das relagdes
sociais de produgdo que com Marx vem a tona. A apropria¢ao
lacaniana do conceito marxiano [e ndo resta davida de que Marx
inventou o sintoma (Zizek, 1996) e escancarou o capital como
Outro| resta violentamente vazia e contraditoriamente alienante
se quem pensa a psicanalise nas Américas® ou em Africas ignora
Fanon’. A alienagdo colonial extrema, que torna o colonizado um
estrangeiro, permanentemente alienado em seu proéprio (préprio
entre aspas) pais e faz impossivel a tarefa da psiquiatria (Fanon,
2020), excede em muito o conceito de alienacdo como entidade
abstrata (a alienacdo tem corpo). A problematica do Outro e da
alienacao ¢ bem diferente, esteja quem esta a pensar, a analisar ¢ a
viver em Paris, Rio de Janeiro, Salvador, Alger ou Dakar.*

Em poucas décadas, por um processo de aprofundamento
da obsolescéncia programada, nos tornamos seres humanos
profundamente marcados pelamobilidade do capital e violentamente
significados pelo descartavel. “Toda reificagdo é um esquecimento”
(Adorno e Horkheimer, 1985, p. 188), nao nos esquecamos disso.
Subsumir a subjetivacdo a alienacao e a reificagao ¢ a forma capitalista
(neoliberal, por exceléncia) de produgao social do esquecimento e
de gestao do sofrimento psiquico (Safatle, Silva Jr e Dunker, 2022)
e uma forma de producao de subjetividade necropolitica (ou uma
forma necropolitica de producao de subjetividade, que parece ser o
mesmo enunciado, mas nos trai nas entrelinhas).

O que se escreve sao apenas linhas no papel. Um tragado. O
tracado ¢ impresso e publicado. Sera lido, qui¢a. Pouca coisa a mais.
Sua poténcia esta na possibilidade de tocar, socar, golpear o leitor,
incomoda-lo, provocar-lhe uma dor ou prurido incontornavel.
Nosso tempo histérico ¢ estilhacado. Somos feitos de cacos e
estilhacos. A escrita que nega isso e se pretende completa, fechada
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Para ironizar - ainda mais uma
vez - essa nova epistemologia
fake e subserviente aos inte-
resses do capital que, fulcrada
na suposta metodologia (?) da
“evidéncia”, depaupera os de-
bates no campo universitatio.

6

“A sobrevivéncia do fascismo e o
fracasso da tdo falada elaboracio
do passado, degenerada em sua
caricatura, no esquecimento vazio
e frio, devem-se a persisténcia dos
pressupostos sociais objetivos que
produziram o fascismo” (Adorno,
2020, p. 46).

www.circulodegiz.org/revista

em si mesma, “evidente’, ndo passard de uma escrita alienada do
tempo historico. Talvez nao haja possibilidade de escrita, hoje, fora
do prisma poético-poiético. Sobretudo depois de Gaza, 2024; de
tanto trauma e de tanto fascismo recrudescido em escala global: o
fascismo nao morreu com a derrota histérica na Segunda Guerra.
Wilhelm Reich pressentira e apontara isso, desde a primeira edi¢ao
em alemao de Die Massenpsychologie des faschismus, em 1933, na
enuncia¢ao do fascismo como “expressao politicamente organizada
da estrutura do carater do homem médio [...] a atitude emocional
basica do homem oprimido da civilizagao autoritaria da maquina,
com sua maneira mistica e mecanicista de encarar a vida” (Reich,
1998, p. XIX). Desse ponto de vista, a “peste emocional politica”
esta ai, a pleno vapor, para quem quiser ver a fumaca. As pesquisas
de Adorno (2015), por sua vez, desde 1946 com Antissemitismo e
propaganda fascista, demonstram que a causa nunca deixou de ser, na
esséncia, antifascista — ou, como diria Nunes (2022), “o fascismo
nao passara, literalmente”.

Mas, como narrar o inenarravel, nomear o inominavel? Essa
questao ¢é recorrente no campo psicanalitico, sobretudo desde que
a questao do traumatico recuperou seu lugar de destaque. Defendo
que essa passagem do impossivel ao zz-possivel ¢ um tipo de processo
de trabalho psiquico em que o sujeito (singular ou coletivo) tenta
passar do impensavel, do nao simbolizavel, ao possivel do simbolico,
ao enunciavel (escrita ou fala) ou ao representavel plasticamente
(musica, pintura, escultura, danca e outras formas plasticas que se
possam inventar ante o desamparo ou a desesperanga do real).

Essa passagem pode se dar de diferentes formas, segundo
diferentes logicas (formas do pensar) ou linguagens; de forma mais
ou menos intuitiva ou elaborada simbolicamente, ou seja, como
expressao mais direta, bruta, pouco elaborada, como uma espécie
de apreensao direta das qualidades do objeto 2 e do fantasma, até
um patamar mais elevado de construcao linguistica. O trabalho
psicanalitico ¢ uma tentativa de construcao de um caminho; logo,
¢ um methodos (meta, busca, procura e hodos, caminho) de passagem
ao in-possivel.

O sujeito da passagem ao zn-possivel é, simultanea e
irremediavelmente, singular e coletivo-plural, ainda que um
ou Outro possa estar mais ou menos anuviado no momento da
tentativa de representacao ou de enuncia¢do. Nesse movimento,
a alienagiao ¢ esquecimento, perda ou desconstru¢io de memoria
que, singular e social, se esgarga e torna o tecido da histéria friavel.
Embora nio seja suficiente, como nos adverte Adorno (2020, p.
46)°, essa passagem € necessatia.
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Referéncia ao cavalo Caramelo
Valente, que, durante as enchentes
de maio de 2024, no Rio Grande
do Sul, sobreviveu ilhado sobre

o telhado de uma casa no bairro
de Mathias Velho, na cidade de
Canoas. Ao que parece, “Carame-
lo” teria sido o apelido dado ao
equino em postagens nas redes
sociais, enquanto aqueles que ope-
raram o resgate, no dia 9 de maio,
o teriam batizado de “Valente”.

[N. do Editot].
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Quando o sujeito coletivo-plural, o sujeito social, aparece
elidido, a obra de representagao recebe um nome de autoria, nome
de um sujeito singular. Contudo, o tempo histérico e o registro do
social estao sempre 14, na obra e no sujeito, indelevelmente tatuados.
Quando o sujeito singular aparece velado, a obra de representacao
rececbe um nome de “movimento social’. Da mesma forma,
dialética, os sujeitos singulares estardo sempre 1a inscritos, ainda que
com-formados nessa nova forma/ordem que os transcende e que
poderfamos chamar de Outro.

O primeiro Outro, via de regra, é a mae — “E a mie!”,
grita reativamente o ofendido que se sabe alienado na linguagem.
Todavia, um Outro sempre remete a outro Outro, a tal ponto que
o sujeito singular se torna qualquer coisa do perdido na ordem
Dédalo-Icaro: resta saber se encontraremos uma saida do labirinto
(que embora arquitetado e construido por sujeito singular, ja 1a
esta socialmente dado pelo tempo e as for¢as da hlstorla) e de que
forma sairemos: 2 moda de Dédalo, ao estilo de Icaro, 2 manha de
Teseu ou criaremos outros #zethodos?

“Que fazer?” perguntava Lenin (1970), no frio outono-
inverno europeu de 1901-1902, cerca de quinze anos antes da
Revolucao Russa. Esse detalhe historico indica que, apesar dos
pesares, havemos de achar o caminho, atravessar a fronteira. Linhas
flecha, linhas langa, linhas pedra. Intifada, diaspora. Resisténcia.
Lembremo-nos do cavalinho gaticho, nomeado Valente, que resistiu
impavido no ponto mais alto do telhado as intempéries do capital.”
Todo embaraco tem solucao e labirintos nao somente entrada.

“Avancamos para tras, mas cada vez mais depressa. A
involucao que leva a inércia se acelera” (Virilio, 1989, p. 404).
Desacelerar é preciso. Lina (Marinho, 2014) diria “decrescer”.
Barricar o tempo, expropria-lo de quem o expropriou da classe
trabalhadora e o estilhagou; construir um tempo em que o tempo
do trabalho de arte seja referéncia ontologica social, nao excegao.
“O gesto porvir ha de ter o estatuto de um ato a romper com a
perenidade da repeticao”, nos diria Nunes (2024).

O pensamento pensa. O corpo brinca. As maos se enlagam.
As tintas e as telas ficam. As notas vibram nos campos dos acordes.
Hi ritmos. A sombra frondosa de uma arvore de raiz, tronco e
galhos fortes, a menina se balanca no quintal, vestido e cabelos a0
vento. Um tempo. Um pouco mais lento... o Anjo agradece.
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A voz do morto como
“eco” no presente:

historia, psicanalise e teoria critica -
esbo¢o para uma investigacao

Diogo Cesar Nunes
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Resumo

Neste texto, buscamos uma leitura das teses Sobre o conceito de histéria, de
Walter Benjamin, a partir da indicagdo de que o passado “assombra” o presente
como um fantasma que, sem voz propria, fala, na sua mudez, através “das vo-
zes que escutamos”. No propésito de organizar um plano de investigagdo sobre
possiveis aproximagdes entre a teoria da histéria e a teoria psicanalitica, os frag-
mentos deste texto apostam, ainda, em uma orientacio de leitura baseada na
teoria critica da sociedade, particularmente quanto ao lugar e a importancia da
negatividade para uma compreensio do tempo histérico que ndo perca de vista a
urgéncia de uma critica do presente.

Palavras-chave: Walter Benjamin; Teoria da Hist6ria; Psicanalise; Teoria Critica.

Abstract

In this text, we seek to interpret Walter Benjamin’s theses On the Concept of History,
based on the indication that the past “haunts” the present like a ghost that, without its
own voice, speaks, in its muteness, through “the voices we hear”. In order to organize a
research plan on possible approaches between the theory of history and psychoanalytic
theory, the fragments of this text also rely on a reading orientation based on the critical
theory of society, particularly regarding the place and importance of negativity for an
understanding of historical time that does not lose sight of the urgency of a critique of
the present.

Keywords: Walter Benjamin; Theory of History; Psychoanalysis; Critical Theory.
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1

“O dom de despertar no passa-
do as centelhas da esperanca é
privilégio exclusivo do historia-
dor convencido de que também
0S MOrtos Nao estardo em
seguranga se o inimigo vencer.
E esse inimigo nio tem cessado
de vencer” (Benjamin, 1994, p.
224-225).

2

Na 8 tese: “A tradi¢io dos
oprimidos nos ensina que o
“estado de excecao” em que
vivemos ¢ na verdade a regra
geral. Precisamos construir um
conceito de histéria que cot-
responda a essa verdade. Nesse
momento, perceberemos que
nossa tarefa ¢ originar um ver-
dadeiro estado de excecdo; com
isso, nossa posicao ficara mais
forte na luta contra o fascismo”

(Benjamin, 1994, p. 226).
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Le passé, tout en gardant le piquant du fantéme, reprendra
la lumiere et le mouvement de la vie, et se fera présent.

C. Baudelaire.

O morto assombra o vivo; ele re-mord.
M. De Certeau.

Apresentagio

A relagao entre Histéria e Psicanalise pode ser acessada por
diversos angulos, a partir de distintos interesses. Por se tratarem de
dois campos profissionais diferentes, com historias e, a principio,
orientados por pressupostos e objetivos diferentes, tanto o
inventario de seus encontros e desencontros quanto a elucidagao
das possibilidades e das impossibilidades de articulagao entre
seus saberes demandam trabalhos que dificilmente encontram, ou
encontrardao, conclusdes estiveis. Em se tratando de uma relacao
delicada, tal investida pode, por um lado, gerar equivocos diversos,
mas, por outro, fomentar leituras criticas e articulagoes insuspeitas
para ambos os campos.

Apostando nos potenciais criticos da empreitada, buscaremos
aqui organizar uma sequéncia de reflexdes referenciada em uma
leitura das teses Sobre o conceito de Historia, de Walter Benjamin,
muito mais como se fosse uma minuta ou um roteiro de pesquisa
que como um artigo, se por tal nome compreendermos um
texto metodicamente organizado entre hipoteses e resultados. A
proposta, ndo sem rigor conceitual, tentara explorar um método de
leitura e de redagdo de inspiracao ensaistica e fragmentaria, estética
e epistemologicamente amparada na teoria critica, sobretudo nos
trabalhos de Walter Benjamin. Como pressuposto, a fundamental
presenca do pensamento e da obra de Freud na teoria critica da
sociedade (Cf. Rouanet, 1986) e em Benjamin, particularmente.

Nas vozes que escutamos, eco de vozes que emudeceram

“Os mortos nao estdo em seguranca’, afirmou Benjamin
(1994, p. 224-225), na 6* das teses Sobre o conceito de historia.! Nio se
trata, nesta frase, de um alerta, mas, antes, de uma constatacao. Se,
através dela, se pretende instaurar um “estado de urgéncia”?, nao é
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3

Conforme lemos na tese de

14°: “A histéria é objeto de uma
construgdo cujo lugar ndo é o
tempo homogéneo e vazio, mas
um tempo saturado de “agoras”

(Benjamin, 1994, p. 229).

4
Referéncia a 2* tese, que diz:
“Nao existem, nas vozes que
escutamos, ecos de vozes que
emudeceram? [...] Se assim ¢,
existe um encontro secreto,
marcado entre as geragdes pre-
cedentes e a nossa” (Benjamin,

1994, p. 223).
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para gerenciar ou dar inicio a uma agao de “salvacao” dos mortos,
mas, principalmente, para “libertar” a histéria de uma temporalidade
“vazia e homogénea”, a da linearidade e das sucessdes”.

Vejamos que a proposicio que diz haver “nas vozes que
escutamos, eco de vozes que emudeceram” (Ibid., p. 223) nao
objetiva meramente chamar atencao a existéncia daqueles que, “sem
voz” (que seriam os vencidos e/ou, nas interpretagdes mais atuais, as
minorias politicas), nao se fazem representar pelas narrativas oficiais,
mas, sobretudo, a0 que Benjamin denominou como um “encontro
secreto entre as geracdes”. Esse “encontro secreto”, indiciado pela
inseguranc¢a dos mortos e pelo eco das vozes ja emudecidas, é o que
configura o préprio presente enquanto histérico. O presente, para
Benjamin, ¢ habitado por presencgas vacilantes que “ecoam” — por
presengas, ou por insisténcias, daquilo que “nao foi”.

Com pequenas variagdes, “aquilo que nio foi” pode
falar sobre ao menos trés realidades temporais. “Ainda” nao foi:
pendente em relacao a um futuro possivel; “nao aconteceu”: uma
possibilidade que perdeu seu instante de realizacdo; e “nao passou’
aquilo que, a principio pretérito, permanece, ou insiste, no presente.
Se, nesta dltima variagdo, seria possivel identificar mais claramente
uma tendéncia importante da tradi¢ao de trabalho historiografico
(como uma investigacao sobre as presencas do passado no presente),
em Benjamin, uma histéria realizada “a luz messianica”, ou seja, a
luz daquilo que nao foi (a vinda do Messias, ou a revolugao) nao
separaria aquelas trés variacdes, isso porque interessa compreender
nao o passado, ele mesmo, mas o que, do passado, nao tendo
“passado”, incide no presente como repeti¢ao, mas, também, como

possibilidade.

O ponto fundamental da reflexdo benjaminiana parece ser
menos aquele que trata especificamente sobre uma concep¢ao de
histéria (e mesmo sobre uma concepc¢ao de passado), mas, mais
radicalmente, sobre compreensao do que é o “tempo” historico.
Uma nocao de histéria em Benjamin seria, assim, caudataria de
uma nocao de presente: ndo um Zgpos temporal passivel de ser
representado em linearidade ou em sucessao, mas uma zona de
confluéncias temporais descontinuas e contraditérias, “saturada
de ‘agoras™ (Ibid., p. 229). Nesse presente, prenhe de pendéncias
e de possibilidades, ecoam as vozes daqueles que, mortos, ja nao
podem dispor de voz prépria. Elas sio presentes como um eco,
uma reverberagdao, uma presenca fantasmatica.

Um eco é, a um tempo, uma repeticido € uma imitagao.
Uma voz que ecoa ja nao é a “original”, mas também nao ¢ sem
identificacao aquela que, num instante, tomou o caminho do som
pelo sopro de um falante. O eco mantém com seu original uma
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5

A afirmativa de Miguel Spinelli
(2010) de que o mito de Nar-
ciso ¢ o que melhor exprime
“o emergir da consciéncia da
individualidade”, gostarfamos
de acrescentar o comentario de
Eduardo Seincman (2007, p.
211) que diz: “Para perdurar é
preciso interromper, é necessa-
rio nao ser para set, é preciso
N30 estar para se encontrar

ou, do contrario, como em
uma caverna desacorrentado,
Narciso ird se perder na propria
imagem”.

6

“A verdadeira imagem do
passado perpassa, veloz. O
passado so se deixa fixar, como
imagem que relampeja irrever-
sivelmente, no momento em
que ¢ reconhecido” (Benjamin,
1994, p. 224).
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relacio de identificagdo precaria, ambivalente: ¢ uma copia, ou
uma imita¢ao, mas que nao partiu de outro lugar senao do proprio
original. Em seu efeito, contudo, é que reside seu enigma, pois o som
teve de encontrar em alguma superficie suporte para a reverberagao
que se destina sumir, se esvaindo em repeticao. Essa superficie que,
dando suporte, duplica o som em dire¢ao ao seu apagamento, seria
um espelho.

Ainda que, via de regra, o eco se refira a0 som, ele evoca
uma imagem (ou, mais precisamente, a imagem como problema).
E o encontro do eco com a imagem pode ser acessado na estoria
de Narciso. Nela, é o ressentimento da ninfa Eco, obrigada por
Hera a repetir o que dizem os outros, que marca a ruina do belo
Narciso. Apaixonado pela imagem de si mesmo, Narciso nao é
capaz de possuir o objeto de seu amor, pois a “sua’” imagem, o
“si mesmo” que, como um som que ecoa, lhe chega a percepgao
vindo de uma exterioridade, de um outro, nio é “sua” propriedade.”
Se 0 eco é uma duplicag¢do que se repete e se esvai a cada retorno,
temos um jogo de reflexdo em que um espelho devolve um duplo
a outro espelho. Uma representagao imagética deste jogo seria a de
um retangulo guardado por outro retangulo que tem em seu interior
um outro retangulo, até que ja ndo seja mais permitido acessar, pela
visdo, sua repeti¢ao. Assim, o “conteudo’ final do eco, como relagao
especular, ¢ o seu destino — aquilo que para os viventes ¢ impossivel
compreender e acessar, a morte.

O que a breve digressio que visa a intimidade entre eco e
imagem pode nos oferecer ¢ um descentramento, ou mesmo uma
inversao, da relagao entre o “original” e o “eco”. Pois, aquele que
vé somente “se vé” mediante um eco especular, de modo que ja
nao seja possivel dizer que o “original” esteja “antes” da prépria
relagao com o seu outro: ¢ aquilo que vem de um Outro que cria a
imagem de um “mesmo”. No caso do som, se as vozes dos mortos
se fazem presentes como que ecoando “nas” vozes dos falantes, a
interrogacao por uma origem, ou uma ‘“voz original”’, perde o seu
vigor. Cumpriria perguntar sobre a sua funcao, ou o seu “lugar”,
nas vozes daqueles que, ainda falantes, tomam posi¢dao no presente.

Seguir o rastro imaterial e fugidio do passado em direcao
ao que seria sua “origem” era, para Benjamin, dar-se com o risco
de queda no historicismo. Nao é possivel “salvar’” nem os mortos
nem suas vozes evanescentes: o passado passa como raio e temos
dele somente uma reverberacao (nesta metafora, visual) inacessivel
¢ inapreensivel em si mesma’. Trata-se, ao contririo, de tomar o
proprio presente como objeto e tema: um presente em que ecoa e
reverbera o passado, um presente que pde em cena uma repeticao.
Essa repeti¢ao, enquanto presenca fugidia do passado, como (se
fosse) um sintoma, ¢, a um tempo, sinal da presenca e da auséncia
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7

“O passado e o futuro precisa-
mente se correspondem. E ndo
¢ em qualquer sentido — ndo

no sentido que vocés poderiam
acreditar que a analise indica, a
saber, do passado ao futuro. Ao
contrario, na analise, justamente
porque a técnica € eficaz, isso
caminha na boa ordem — do
futuro ao passado. Vocés po-
deriam acreditar que estdo co-
megando a procurar o passado
do doente num lixo, quando, ao
contririo, é em funcio do fato
de que o doente tem um futuro
que vocés podem ir no sentido
regressivo” (Lacan, 2009, p.
209).
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da sua origem, a “voz original”, daquela que foi “causa”. Como
um sintoma, dissimula em seu proprio aparecer a sua causa
fundamental: a impossibilidade de acesso e, portanto, de apreensio
daquilo “que causa”.

A origem ¢ o alvo

Insistindo na cacofonia dada pela repeticio dos termos,
dizemos que a Causa, como causa do sintoma, ¢ sempre e
necessariamente “causa perdida”, e é justamente porque perdida
que ela “causa”. Um sintoma, que toma corpo necessariamente
na repeti¢ao, ¢ o que impede o sujeito de dar-se com o vazio
fundamental da Causa, que ¢é inapreensivel, porque além (ou aquém)
de qualquer significagao. A cena originaria, primitiva, nao jaz como
lembranca — ela é impossivel seja como imagem seja como simbolo.
Deste modo, ela nao é “revivida”, literalmente, tampouco “retorna”
desde o passado, pois trata-se, nos termos de Lacan (2009, p. 251),
de um efeito de “s6 depois”. Aquilo que “retorna”, que esta “fora”
do plano da significagdo e que insiste no presente “causando” a
repeticdo, o recalcado, ndo retorna do passado, mas do futuro.
Unicamente “a contrapelo” a imagem do passado pode se revelar
como um expediente, por assim dizer, do presente, nio exatamente
para lidar com algo do passado, ele mesmo, mas com o que, no
presente, demanda uma elaboragao.

Em Benjamin, a origem [Ursprung] “nao designa o vir-a-ser
daquilo que se origina, e sim algo que emerge do vir-a-ser e da
extingao” (Benjamin, 1984, p. 67). Desloca-se, assim, o “original”
do que seria uma “génese”, ou uma causa “primeira” disposta
temporalmente “antes”. A “originalidade” da voz, para mantermos
a metafora trazida a cena, ja nao poderia ser definida como aquela
“primeira” soprada ao mundo por um falante, mas aquilo que reside
no “eco” — emergindo no proprio vir-a-ser do som rumo a extingao.
Ainda que Benjamin tenha tomado de Goethe a nogao de “origem”,
tem-se com a psicanalise uma intimidade essencial, na medida em
que a Deutung psicanalitica, proposta por Freud em A znterpretagio
do sonho, nao seja diferente, em termos metodoldgicos, da Dewutung

que nos oferece Benjamin, ao menos desde A origen do drama barroco
alemao (Cf. Aquino, 2004).

Para uma interpretacio que se pretenda Deutung, o que
“aparece” como matéria de analise ¢ um vestigio que nao esconde
nem guarda um “conteido”, mas que manifesta, em seu préprio
aparecer, em sua propria forma sensivel, a matéria analisavel.
Trata-se da distingao entre duas nogdes que, em portugucs, por
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8

Trata-se, na frase destacada, de
uma citacio feita por Adorno
(1991), em A Atualidade da
Filosofia, a segunda das Conferén-
cias Introdutdrias de Psicandlise, em
que Freud defende o método
psicanalitico em favor de “indi-
cios” (Freud, 2014, 27), do que
Adorno chamou de “fugazes
indicagdes que esvanecem”.
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vezes sao tratadas como sinonimas: Darstellung e Vorstellung. Na
primeira, o gesto, 0 processo, a-presentacao, enquanto na segunda
a re-presentac¢ao, o aspecto. As imagens do sonho, em Freud, e as
imagens dialéticas, em Benjamin, sio, como Darste/lungen, objetos
— vestigios, rastros, tragos — que, como enigmas, “apresentam’
seus significados (como que dissimulados e, a0 mesmo tempo,
manifestados) “nos” significantes, especificamente nas relagoes que
um significante mantém com outros significantes — como estrelas
compondo uma constelagio. A Deutung, seja em Freud seja em
Benjamin (como, também, em Adorno), consiste na interrogagao
sobre o que, pressuposto (na Psicanalise, o inconsciente; na Teoria
Critica, a “totalidade” histérica da realidade), ndo tem imagem
proépria sendo na sua nao-identidade em relagdo aos vestigios que
“aparecem”, aos “escombros do mundo dos fendémenos”.® Em
outros termos, aquilo que aparece como fendémeno fala sobre si na
medida em que fala, também, e necessariamente, sobre uma outra
coisa que, impossivel de se mostrar por si mesma, reside na prépria
apari¢ao do fenémeno.

A “totalidade” historica da realidade, como pressuposto
e como uma constelacdo, ¢ uma totalidade “nao-toda”, acessada
unicamente por vestigios. A realidade histérica, sendo a da sociedade
burguesa “esclarecida”, se apresenta, através de fragmentos,
expondo “uma ‘origem’ sobre a qual ele [o historiador materialista]
nao pode refletir sem horror’: a presenca da “corveia anonima”
e da “barbarie” em cada “bem cultural” (Benjamin. 1994, p. 225).
Na tese de nimero 14, que tem como epigrafe a frase de Karl
Kraus que diz “a origem ¢ o alvo”, Benjamin enfatiza a posi¢ao do
“historiador materialista” diante dos objetos fenomenais: recusar a
“empatia” com os vencedores corresponde a ver nos fendomenos,
nao sem horror (todavia sem espanto), suas contradicdes materiais
e temporais. Pois o que escapa a representacao no objeto fala sobre
uma “luta” que ¢ de classes e também temporal. Por isso a “moda” é
tao exemplar, para Benjamin, do que ¢, como fragmento, um objeto
histérico (que fala, na sua “atualidade”, sobre a multiplicidade de
“agoras”): ela “cita” o antigo no seu “faro para o atual” (Ibid., p.
230). Nao diferente de Baudelaire (2010, p. 14), para quem, na moda,
o passado se anuncia ao futuro como num retorno fantasmatico: ele
“retomara a luz e o movimento da vida e se tornara presente”.

O “fantasma” (do passado), que incide no presente como
anuncio—de um futuro, pois “retomara” —, se inscreve no movimento
do “retorno” como uma invasio, como algo que nio demanda
nem uma esconjuragao nem uma cura, mas uma elaboragao, posto
que “os mortos nao estdo em seguran¢a’ na medida em que uma
historia empatica com os vencedores busque fixar uma imagem do
passado, ou seja, uma identidade. No presente, o passado esta sem
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“luz” e sem “vida”, de modo que, podemos dizer, também sem
voz propria. Desapropriado de identidade (sem luz, sem vida e sem
voz), sua imagem ¢é sempre efeito de uma projecao do presente.
Assim, ele ¢ a originalidade de uma voz que somente aparece como
um eco, como uma “assombrac¢ao”. Mas que o passado, como um
eco, “assombre” diz menos sobre a insisténcia daquilo que nao
“passou’ que sobre o proprio “assombro” como resultado de uma
dada concepgao de tempo histérico, como disposto em linearidade,
que pressuponha a “passagem” derradeira do que passou:

O assombro com o fato de que os episédios que vivemos
no século XX [e, hoje, “em pleno” século XXI| “ainda”
sejam possiveis, ndo ¢ um assombro filoséfico. Ele nao
gera nenhum conhecimento, a nao ser o conhecimento
de que a concepgao de historia da qual emana semelhante
assombro ¢ insustentavel (Benjamin, 1994, p. 220).

Mais de 40 anos depois de Benjamin, Michel De Certeau
observou que o tempo permanecia “o impensado de uma disciplina
que nao cessa de utiliza-lo como um instrumento taxindémico”
(Certeau,2012,p. 64). Como que naturalizado, o tempo “cronolégico”
cumpre uma funcio de “alibi” para o trabalho historiografico, “um
meio de se servir do tempo sem pensar nele e de exilar para fora
do saber esse principio de morte e de passagem (ou de metafora)”
(Ibid, p. 65). Para o historiador francés, o tempo é “a propria
ambivaléncia que afeta o lugar”, “precisamente a impossibilidade
da identidade ao lugar” (Ibid, p. 65; 67), de modo que “pensar o
tempo” seja, necessariamente, pensar a operacao historiografica, ou
seja, a relacdo que o historiador, no presente, estabelece com seu
objeto de trabalho.

Despertar no passado as centelhas da esperanga

“A imagem do passado [...] se dirige ao presente, sem que esse
presente se sinta visado por ela” (Benjamin, 1994, p. 224). Como
um fantasma, ecoando no espelho, o passado lanca um “olhar” ao
presente, que, todavia, nio ¢ visto. Aquele que vé é olhado — por um
Outro, desde um “enquadramento” que vem do Outro. O fantasma,
enquanto imagem fugidia, nunca plenamente compreendida, ¢ matéria
de interpretagdo na medida em que dele desponta o significante
que tem valor de sintoma. A travessia do fantasma (imaginario) — o
caminho, ou a dire¢ao, da analise clinica — aponta ao (re)encontro
do sujeito com o significante que o representa no campo do Outo
(simbolico). Assim, a pergunta pelo olhar, “além” da apari¢ao, poe
em questdo a cena fantasmatica nao como causa, mas como suporte
daquele que vé (sem saber que é “visado”).
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Referéncias as teses nimero 14 e

15 (Benjamin, 1994, p. 229-230).

10

Como disse Lacan, no Sewindrio
11, “O que se repete é sempre
algo que se produz” (Lacan, 1998,

p. 56).

n

“O dom de despertar no passa-
do as centelhas da esperanga é
privilégio exclusivo do historiador
convencido de que também os
mortos ndo estardo em seguranga
se o inimigo vencer. E esse inimi-
go nao tem cessado de vencer”.
(Benjamin, 1994, p. 224-225).
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Em Benjamin, a diregdo — epistemoldgica, ética e politica —
de trabalho do historiador é a revolucao. Nao porque o trabalho
historiografico deva ser posto a servico da causa revolucionaria,
mas porque a revolu¢ao — “salto de tigre em dire¢do ao passado”
e, 20 mesmo tempo, “salto dialético” “sob o livre céu da historia”
—, como explosio do “continuum da histéria”, é signo de uma
temporalidade insubmissa a linearidade. O “dia” da revolugao é o
“mesmo dia que retorna sempre” como reminiscéncia: o primeiro
dia, o dia originario, o dia porvir.” Assim, o trabalho do historiador
seria um trabalho sobre o que, na repeticao, porta uma poténcia de
transformacdo — ou de destruicio — da “mesmidade”.!” Pois, nio
sendo a repeticdo sintomatica nem continuumz nem estagnacao, ela
poe em cena sempre uma abertura a indeterminacdo, exatamente
esta que a repeti¢ao trabalha para ocultar. Dizendo de outro modo,
a “funcao” do sintoma, por assim dizer, sendo o de impedir o
encontro do sujeito com a Causa, sempre fracassa quando ¢ bem-
sucedida (ou, é sempre bem-sucedida quando fracassa), posto que
ha de se repetir. Vazio de contetdo, ou de substancia, o “original”
insiste como for¢a descentradora e como contingéncia “contra”,
mas de modo imanente, a fragil estabilizacdo sustentada por uma
imagem identitaria que tenta fixar um evento, ou um sujeito, como
coisa consolidada. Neste sentido, “despertar no passado as centelhas
da esperanca”'! corresponde aquela operacio que, em Adorno, é
definidora da dialética. Nas suas palavras: “A dialética extrai do
antigo aquilo que lhe ¢ fixado como coisa, como consolidado, que
ela consegue colocar em movimento quando libera a forga de sua

propria agressividade” (Adorno, 2015, p. 85).

Depois de Benjamin, e a partir de leituras distintas de Freud,
diferentes teéricos chamaram atenc¢ao ao carater transferencial
da relacio que o historiador estabelece com seus objetos de
investigacao. Em Michel De Certeau, o que seriam as vozes dos
mortos ecoando nas dos vivos é um “murmurio que deixa perceber,
longinquamente, a imensidao desconhecida que seduz e ameaga o
saber” (Certeau, 1982, p. 14-15). A histéria tem por objeto uma
“auséncia” e uma “mudez” que ¢ a dos mortos. A voz muda que
murmura “fala” — “a sua revelia”, destaca De Certeau — na escrita
do historiador. Assim, ela “fala” em “seus siléncios” (Id., 2012, p.
78). Seduz porque pode ter seu siléncio murmurante preenchido
pela escrita historiografica, e ameaga porque, no seu interior, no
espaco de escrita em que ela esta, a um tempo, incluida e excluida,
ecoa persistente o seu siléncio. O historiador ¢ seduzido, assim, nao
somente pelo espectro mudo do passado, mas, sobretudo, porque
aquela mudez ¢ a sua oportunidade de falar “através” do siléncio
dos mortos. Af reside, ora, o seu risco.
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Para Adorno e Horkheimer
(1985), o Esclarecimento é “to-
talitario” porque ndo é capaz de
suportar aquele saber que justa-
mente escapa aos seus critérios de
racionalidade, especificamente o
saber mitico. Assim, ele “recalca”
o mito, tornando-se, o proprio
Esclarecimento (encenando

o movimento de “retorno do
recalcado”), um mito que nio se
reconhece como tal.
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A “lei” da historiografia, diz De Certeau, “é ocultar o nada,
preencher os vazios”; ela apresenta “seu discurso como a lei do
real” (Ibid., p. 111). O Real, todavia, é impossivel; ele corresponde
a propria morte, que ¢ “impensavel”; e ao significado “barrado”
pela Lei simbolica. Como “discurso cientifico”, o discurso histérico
ndo suporta o nao sentido, a auséncia de significado, ou seja, o Real.
Via de regra, ele lida com Vorstellungen, buscando nos objetos seus
“conteudos” histoéricos, pressupondo que a “trama de sentidos” que
enredam as representacoes esteja localizada “além” dos significantes.
Embora a reflexao de De Certeau nao siga neste sentido, seria
possivel dizer que, tomando parte da racionalidade esclarecida,
nos termos frankfurtianos, o discurso cientifico se nio submete a
alteridade radical (aqui, o vazio de significado) a uma identidade
domesticada e administrada, acaba por recalcar aquilo que so6 se
diz como mito, tornando-se, assim, violentamente mitificado'®.
Para a psicanalise, mas de modo bastante préoximo ao que disseram
Adorno e Horkheimer, o “discurso da ciéncia [...] introduziu mas,
no mesmo golpe, expeliu de seu campo operacional o sujeito”
(Alberti; Elia, 2008) — “sujeito do inconsciente”, sujeito do desejo.

Expelido do discurso da ciéncia, o desejo recalcado, contudo,
“insiste” na realidade, mas sem dispor de imagem prépria: ele
“aparece” como reverberagdo, como evanescéncia do eco, como
uma “poténcia de indeterminacao’” que a repeticao tenta dissimular.
O que ¢ tomado como sujeito no discurso histérico “cientifico”
¢, assim, o “sujeito histérico”, a individualidade especular —
assombrada pelo que nio passa — que habita um mundo aparente de
sentidos, ou seja, o individuo como “condicionado” pela realidade
historica e social que o produz (que produz as relagdes especulares
de identifica¢do e institui, como Outro, a significagao). Atentar a
“poténcia de indeterminac¢ao” que habita qualquer determinagao
implica assumir, como Adorno, a orientagao dialética de que “a
quintesséncia do condicionado ¢ o incondicionado” (Adorno, 2013,
p. 85). A negatividade que atravessa dialeticamente a positividade
(historica, institucional), “aquilo que esta oscilando”, é o que da
movimento e possibilidade de transformacao a realidade (mesmo
subjetiva) “condicionada”. O expelir dessa negatividade, a
submetendo violentamente a positividade do conceito oua mantendo
fora das taxonomias (ou seja, nao ampliando os mecanismos de
reconhecimento ao que nao se “afigura” na representa¢ao), pode ser
pensado como recurso ideolégico de reproducao social. Todavia,
“indeterminada” que ¢, a negatividade esta perfazendo as imagens
(positivas) das especularidades (das identidades, sejam quais forem)
e, a0 mesmo tempo, “além” delas.
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Como dito, a dire¢io da clinica psicanalitica é a do caminho
que leva o individuo a “atravessar o fantasma”, ou seja, a dar-se com
a negatividade do desejo, com o desamparo do Outro. “Sustentar
o desejo”, ou sustentar a negatividade do desejo, como imperativo
ético e como escopo do sujeito em analise, ¢ “atravessar o fantasma”
na medida em que implica realizar o carater fantasmatico do suposto-
saber do Outro. Em outros termos: a dire¢dao que indica o rumo do
travessia do fantasma ¢ aquela que levaria o sujeito nao somente
ao reconhecimento do carater especular da “sua” identidade, mas,
sobretudo, a desnaturalizacao de tudo aquilo que regula a ordem
dos significados, ao vazio fundamental que subjaz ao simbélico, ou
seja, a inexisténcia “real” do Outro. Dai que se “aquilo que nao foi”
ganha o nome de “revolu¢ao” nao seria para produzir um regime de
expectativas que atualize, ou reproduza, o tempo linear (a espera de
um futuro “depois”), mas para operar um movimento duplo: o de
nomear o desejo e o de reconhecer que ele nem existe nem inexiste,
mas “insiste”, ora, ele “invade”, no meio (Medium), e ndio como um
meio (Mitzel), o plano da “cealidade”. T ali onde cle é “impossivel”
(porque negativo do “condicionado’) que o desejo existe enquanto
insisténcia, como forga disruptiva e poténcia de abertura a novas
produgoes de significacio.

Da voz a mudez

Pensar determinados fendémenos do presente como
sintomas, inscritos na temporalidade da repeticao, nio significa
exumar o cadaver da historia magistra vitae, justamente porque, em
ultima instancia, ndo se trata de afirmar que € o proprio passado
que retorna. E a morte como aquilo de impossivel representacao
que “fala”, como um eco, nas vozes possiveis — as que escutamos.
Neste sentido, o que se repete como “insisténcia” no presente, nao
sendo o passado, ele mesmo, é o que, no e do presente, como
um enigma, demanda perlaboracao. O que esta em questdao é se a
operagﬁo historiogréﬁca deve, ou nao, tomar o caminho de uma
terapéutica, ou seja, se sua d1regao — epistemoldgica, ética e estética
— ha de ser a de promover um apaziguamento entre os vivos € a
insisténcia assombrosa dos mortos.

Para De Certeau, a historia profissional comega quando ¢
interrompida a relacdo transferencial com o passado e o historiador
¢ capaz de promover a “passagem” do passado, enterrando os
mortos. Isso ocorreria no momento em que o historiador se da com
a mudez, ela mesma, do passado; ou seja, quando ele se dd com a
impossibilidade de voz daqueles que ele pretende — ainda que sem
saber — justamente oferecer uma voz.
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Em Benjamin, na traducéo resta
sempre uma intraduzibilidade, que
poderfamos dizer como sendo o
contetdo traumatico e impossivel
da linguagem, daf a estranheza
que persiste na obra traduzida.
“Qual é o efetivo horizonte da
tradugaor A pergunta cabe, pois
parece haver um objeto que é
visado pela tradugdo e que resta
faltoso na obra traduzida, falta
que indica o fracasso mesmo da
tradugdo. Esse objeto faltoso ¢,
paradoxalmente, o que marca a
propria possibilidade da tradu-
¢do e cuja exibicdo de sua falta
Benjamin patece requisitar do que
se poderia qualificar como a boa
tradugdo. Esse objeto faltoso da
tradugao ¢, para Walter Benjamin,
a lingua por exceléncia, anterior a
Babel, a lingua falada por Adio”.
(Fonseca, 2020).
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E o mutismo do passado que assombra o presente, a
insisténcia de seu murmurio fantasmatico — ou o grito do seu
siléncio. Nao caberia ao historiador dissimular ou tamponar sua
mudez, preencher-lhe de som. Com Benjamin, o desafio posto é o
de sustentar esse vazio espectral. A passagem ao texto opera muito
mais como uma tradugao “que mantenha a estranheza sintatica da
lingua traduzida na lingua tradutora” (Fonseca, 2020)", ou seja,
que preserve a poténcia de dizer a0 mesmo tempo em que produza
legibilidade a violéncia real de seu impedimento. Pois, “nao podemos
ressuscitar 0s mortos”, escreveu recentemente Agamben (2024),
mas podemos libertar “a morte das maos do poder que com ela
nos governa”. Para isso, é preciso um trabalho de critica, instaurar a
Krisis, em seu sentido mais essencial: o de julgar o que deve morrer
e o que deve sobreviver (Ibid.). Um trabalho de luto, nio para
esquecer, mas para estar a altura do que pulsa como poténcia de
indeterminacdo e de transformacao radical
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Resumo

Este breve ensaio se propoe a uma reflexdo sobre alguns sintomas psicossociais comuns
em momentos de crise, principalmente no ambito politico e econémico. A partir das
contribui¢des seminais de Freud em Psicologia das massas e andlise do eu, bem como da
reapropriacio deste por autores contemporaneos, faco um comentério sobre elementos
comuns ao funcionamento psiquico teaciondrio e conservador — e por vezes delirante
— caracteristico da massa, tracando um paralelo entre diferentes momentos de crise em
contextos distintos da sociedade. A partir dessa abordagem, ¢é possivel colocar lado a
lado eventos aparentemente desconectados, como o cenario politico brasileiro entre os
anos de 2018 e 2022, ¢ um movimento antiprogressista conhecido como Gamergate,
associado ao nicho dos videogames e que é comumente ligado a ascensdo da alt-right
norte-americana. Assim, a andlise aqui proposta indica a atualidade e importincia do
texto freudiano para a compreensao das renovadas formas que a dinamica social assume.

Palavras-chave: Crise; Gamergate; Politica; Massas; Psicanilise.

Abstract

This essay aims to reflect on some common psychosocial symptoms during times of cti-
sis, particularly in the political and economic spheres. Drawing on Freud’s seminal contri-
butions in Group Psychology and the Analysis of the Ego, as well as its reinterpretation
by contemporary authors, I provide a commentary on elements common to the reactio-
nary and conservative — sometimes delusional — psychic functioning characteristic of the
masses, drawing parallels between different moments of crisis in distinct social contexts.
Through this approach, it becomes possible to juxtapose seemingly disconnected events,
such as the Brazilian political scenario between 2018 and 2022, and an anti-progressive
movement known as Gamergate, associated with the videogame niche and commonly
linked to the rise of the American alt-right. Thus, the analysis proposed here highlights
the relevance and importance of Freud’s text in understanding the renewed forms that
social dynamics assume.

Keywords: Crisis; Gamergate; Politics; Masses; Psychoanalysis.
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Introdugiao

O periodo entre os anos de 2018 a 2022 foram um momento
critico para o Brasil, com grandes crises politica, econoémica e
sanitaria. Afirmar isto ndo implica em um apaziguamento das
dificuldades que encontramos agora, mas serve para demarcarmos
um momento histérico que vai da campanha presidencial do ano
de 2018 até o fim da ultima eleicao, no ano de 2022. Ao fazer esse
recorte, nao é meu intuito desconecta-lo nem da linha de eventos
histéricos que o antecedeu, nem do presente que €é o seu produto.
Mas uma caracteristica importantissima destes 5 anos esta na
maneira como foi possivel observar o agravamento de elementos
sociais comuns naqueles momentos de crise. Chegamos em uma
escala na qual o debate publico retrocedeu a um ponto em que
nem mesmo as mortes de centenas de milhares de brasileiros
noticiadas diariamente eram suficientes para convencer um grande
grupo de pessoas da fatalidade, ou mesmo da existéncia de uma
pandemia global. Da mesma forma, nem o avan¢o da vacinagao e a
consequente redugao do numero de casos e mortes pela doenga foi
capaz de convencer tais grupos sobre a importancia das medidas
preventivas contra a COVID-19.

Este quadro —assim como seus sintomas —, apesar de possuir
peculiaridades, ndo ¢ inteiramente novo. Seja em se tratando de
nagoes inteiras ou grupos menores, coOmMo instituicées ou mesmo
familias, momentos de crise frequentemente levam individuos
a agir, apesar de qualquer légica racional, sob maior efeito dos
afetos. No caso particular da politica de nosso pais, podemos dizer
que estas condi¢Oes nao se apresentaram somente naquela época,
mas que, na verdade, elas vinham sendo geridas a alguns anos e
alcancaram um 4pice a partir das eleicoes de 2018, as quais tiveram
seu resultado produzido por campanhas de 6dio e desinformacao
em massa na rede. Quando pensamos em uma escala mais ampla,
geografica e historicamente, é possivel perceber, principalmente
em momentos de crise, uma sempre presente repeticao deste
funcionamento psicossocial.

Sabemos ainda que, com a polariza¢ao que vem se fazendo
presente no debate publico e que se agravou a partir das elei¢oes
presidenciais daquele ano, parece tornar-se cada vez mais dificil
ser aceito em um grupo sem estar de acordo com a totalidade
das ideologias que o servem como referéncia. Este cenario tem
estimulado o distanciamento e o 6dio entre pessoas de diferentes
espectros (politicos, sociais, economicos), criando as chamadas
“bolhas sociais” e dificultando o didlogo e a alteridade entre os
diferentes grupos e sujeitos.
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Desta maneira, para termos maiores ferramentas a fim de
lidar com tais momentos de crise social, nos parece ser importante
realizar questionamentos sobre este modo de agir, caracteristico
de determinados contextos, no qual a razio é, em larga escala,
suprimida pelo afeto: que afetos sdo estes? De que maneiras eles
surgem? E talvez a questdo mais importante a se fazer: como eles
sao canalizados e utilizados para determinados fins? Sem a pretensiao
de esgotar as possibilidades de respostas para estas perguntas, o
objetivo deste ensaio ¢, a partir de algumas leituras sobre a psicologia
das massas, fazer uma reflexao psicanalitica sobre afeto e politica na
contemporaneidade.

Para isto, faco uma breve revisao do texto freudiano sobre
a psicologia das massas (Freud, 2020b), dando maior énfase aos
elementos que podem ser pensados a partir de uma perspectiva
politica. Uso, entdo, estas mesmas perspectivas para empreender
uma analise sobre alguns aspectos dessa dinamica entre sujeito e
politica na contemporaneidade brasileira. Por fim, utilizo o produto
destas analises para comentar sobre um evento que, a primeira vista,
pode parecer distante da realidade brasileira, mas que se aproxima
dela justamente na utilizacao daquilo que estamos chamando aqui
de politica do ressentimento. Me refiro ao Gamergate, um movimento
mais conhecido dentro da bolha gamer na internet, ocorrido por
volta de 2014 e que também foi marcado pela forte presenca de um
discurso sexista e antiprogressista. Com isto, meu objetivo ¢ o de
demonstrar como diferentes momentos de crise politica possuem,
na verdade, uma importante semelhanga, principalmente naquilo
que diz respeito a seus efeitos psicossociais nos sujeitos, atentando
para o fato de que tal semelhanga nio se da por coincidéncia.

Psicologia das massas: uma perspectiva politica

As discussGes propostas aqui tém seus desdobramentos
a partir do classico texto de Freud sobre a psicologia das massas
(Freud, 2020b). O fato é que a analise freudiana estabeleceu
paradigmas sobre o funcionamento dos sujeitos em grupo que
proporcionam leituras extremamente proveitosas ainda hoje, depois
de mais de 100 anos de sua publica¢ao. Partindo para uma percepgao
um pouco mais politica, Gurski e Perrone (2021) entendem que a
importancia deste texto vai além da compreensao das massas como
uma poténcia de a¢ao ou impulsao, mas estd também em acertar que
¢ imprescindivel compreender a dimensao do afeto para entender a
dimensao politica dos sujeitos e da sociedade.

Nesse sentido, ¢ importante um breve retorno a alguns
aspectos do texto freudiano para elucidar as considerag¢oes deste
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ensaio. Em sendo assim, para Freud (2020b), a questdo inicial a
se fazer na investigacdo das massas esta ligada as mudancas que
ocorrem no funcionamento psiquico do sujeito quando em grupo.
Aqui, resgatamos uma passagem em que Freud (20202) afirma que os
estagios do desenvolvimento psiquico nunca sao de fato superados.
Aquelas fases ditas ultrapassadas na verdade convivem com o estagio
atual, de maneira que, em determinadas condi¢des — no caso deste
trecho, na guerra — ¢é possivel que os estagios anteriores venham a
tona, fazendo com que os sujeitos passem a agir, por assim dizer,
de maneira psiquicamente “primitiva” e evocando seus estagios de
desenvolvimento inicial.

Portanto, podemos afirmar que este ¢ um dos mecanismos
que se apresenta na massa. Freud (2020b) explica que, quando
em grupo, os individuos passam a agir sob menor repressio de
seus recalques, de maneira que seus conteudos inconscientes, os
remanescentes de sua historia psiquica, podem fluir de forma
mais afrouxada. E isto que faz com que os sujeitos em grupo se
distanciem de seu funcionamento psiquico proprio e passem a se
assemelhar cada vez mais uns aos outros, com aquilo que possuem
em comum entre si. Portanto, o novo funcionamento na massa nao
¢ um elemento adicional, mas sim o resgate de elementos que ja
estavam presentes na estrutura psiquica de cada individuo. Mas que
elementos seriam esses?

Podemos ter algumas pistas sobre esta questao quando Freud
(2020b) supde que existe algo anterior a chamada “pulsdo social”,
aquilo que modifica e movimenta os individuos em massa, que
tem origem no circulo familiar. Mais adiante, o autor afirma ainda
que a massa, de certa forma, pede para ter seu desejo controlado,
direcionado, de maneira autoritaria, fazendo alusao a figura do lider
que, nesse sentido, nao deixa de representar também a figura paterna:

[a massa] quer ser dominada e reprimida e temer seu
mestre. No fundo inteiramente conservadora, ela tem uma
profunda aversdao por todas as inovagoes e progressos €

um respeito ilimitado pela tradi¢ao (Freud, 2020b, p. 148).

Temos ainda um importante elemento identificatério na
figura do lider, seja ela uma pessoa ou uma ideologia. Para Gurski
e Perrone (2021), essa figura empresta aos integrantes da massa um
ideal de eu que frequentemente se forja através de uma operagao
de exclusio, ou seja: aqueles que nao possuem determinadas
caracteristicas ou objetivos em comum, que nao podem fazer parte
da massa, também garantem a identidade dela.

Portanto, numa espécie de funcionamento reacionario, que
acontece “em reagdo a”, os integrantes da massa se identificam entre
si também pela exclusao e dominagao do outro, do diferente. Essa
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dinamica narcisica inibe o conflito entre os participantes do grupo,
que reafirmam entre si seu modo de ser, e, 20 mesmo tempo, aumenta
aagressividade contra o “estrangeiro”. Para Gurski e Perrone (2021),
o efeito politico desta dinamica ¢é a simplifica¢do do debate publico
que, ao invés de ser composto por uma pluralidade complexa de
discursos, tem seus sentidos unificados e suas diferengas apagadas,
como se Os sujeitos pertencessem a um mesmo corpo possuidor
dos mesmos desejos.

Juntando os fundamentos levantados até aqui, gostaria
de dar atencdo ao elemento da regressao psiquica em ac¢do nos
individuos em grupo. Quando observamos nas massas altas doses
de narcisismo, de um impulso a conservagao que se traduz também
no desejo de eliminagao do outro; uma relagao de identificagao com
a autoridade do lider que se estabelece na dominag¢ao do outro, mas
também na dominagao dos proprios impulsos; nao podemos deixar
de notar tragos de um estagio psiquico que remete a infancia e a
dinamica familiar, quando a crianga constroi seu ideal de eu e tem
seu desejo nomeado a partir do discurso de suas figuras paternas.

Nesse sentido, podemos supor que é como se a massa, frente
a uma realidade complexa — que se complexifica mais ainda em
cenarios de crise — pedisse por uma figura paterna de autoridade,
que possa simplificar para si a realidade e apontar na direcao do seu
desejo. Sendo assim, ¢ facil prever a intensificacao desse cenario em
uma contemporaneidade na qual as identidades se tornam multiplas
e a quantidade e velocidade de informagdes, cada vez mais excessiva.

Crisesnacontemporaneidade:angustia,ressentimento
e intolerancia

E interessante pensar no texto freudiano sobre a psicologia
das massas como uma espécie de elaboracao dos acontecimentos
de seu tempo. De fato, durante o periodo do entre guerras, Freud
teve uma grande producao textual que refletia sobre a sociedade e
as problematicas em questdo naquela época. Talvez Psicologia das
massas e analise do eu (Freud, 2020b) tenha uma relevancia maior
pelo fato de ser capaz nao sé de reunir uma gama de observagoes
que refletiam seu tempo, mas também de certa forma prever o que
aconteceria nao muito tempo depois com a ascensao do fascismo
na Italia e Alemanha.

Sobre este periodo, Gurski e Perrone (2021) apontam
diversas semelhancas entre a época de ascensao do fascismo com o
que vivemos hoje em dia, ndo sé no Brasil, mas em outros cenarios
politicos e econémicos mundiais. Os autores afirmam que:
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A instabilidade econémica gerada pela industrializa¢do
acelerada, a aglomeracdo nos centros urbanos, a
selvageria, ainda ndo completamente estabelecida pelo
capital e a desvalorizagdo crescente do trabalho, entre
outras variaveis, geraram angustia social, insurrei¢coes
e uma crise generalizada nos modos de subjetivagao,
especialmente pela reificagdo crescente das vidas (Gurski

e Perrone, 2021, p. 189).

O quadrinho Berlim (Lutes, 2020), obra que mescla os géneros
de ficcdo e documentario, ilustra bem este contexto de convulsao
social, agitacao cultural e declinio econdmico que precedeu a ascensao
de Hitler ao poder; um contexto que em certa medida se assemelha
bastante com o atual estagio de desenvolvimento do neoliberalismo
no mundo. Por sinal, Gurski e Perrone afirmam que para entender
as novas formas pelas quais o fascismo se estabelece, é preciso levar
em conta que, com o neoliberalismo: “as estruturas de classe, a
distribuicao dos bens, a comunicagao e os modos de pertencimento
e exclusao sofreram mudangas significativas” (Ibid., p. 190).

Sendo assim, os autores apontam que as reformas neoliberais
avancam tanto na estrutura do estado quanto na do sujeito. Se, por
um lado, o neoliberalismo expande a crenca do hiperindividualismo,
do sujeito enquanto empresa que precisa ter seu valor de mercado
gerenciado, por outro, a privatiza¢ao do estado de bem estar social,
o corte de direitos e a precarizacao da vida sao a equagio perfeita
para a proliferacio de discursos autoritarios e totalitarios, na medida
em que estes se beneficiam da frustragao e do ressentimento que
surge em uma sociedade de individuos a quem tudo foi prometido,
mas nada lhes é entregue além da miséria.

Frente a estes afetos de frustracdo e ressentimento, apontam
os autores, surge a 16gica de consumo neoliberal como uma espécie
de falso aplacador da angustia. E importante considerar, como
tazem Gurski e Perrone (2021), que nesse cenario as ideologias
fascistas e totalitarias surgem também como mais um produto a ser
consumido em meio a uma realidade complexa e angustiante, com
direito a todo um sistema estratégico de propaganda.

Portanto, retornando as consideracdes de Freud (2020b)
sobre uma tendéncia conservadora na massa, Gurski e Perrone
(2021) afirmam que o “produto” da ideologia fascista é vendido por
meio de ideais nacionalistas, frequentemente fazendo referéncia a
uma identidade pura, unificada, em outras palavras: mais simples.
Tais elementos parecem apelar para um passado da humanidade que
em muitos casos nao condiz com a realidade, mas sao meros mitos.

Aqui, volto a falar também da relagao entre afeto e razao na
massa, na qual este primeiro elemento domina o funcionamento
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psiquico dos sujeitos. O maior exemplo disso na contemporaneidade,
apontam Gurski e Perrone (2021), sdo as fake news que tomam conta
do debate publico. Tal como Adorno (2015) também ja apontavam,
as fake news sao uma espécie de simplificagao do discurso, tatica
comumente utilizada pelos chamados agitadores fascistas.

A partir disto, podemos afirmar que a adesio as fake news é
grande porque,emumasociedade naqualainformacao é fragmentada
e multifacetada, acreditar em noticias simples, que apelam para o
afeto, aplaca a angustia de uma realidade complexa. Nesse sentido,
as fake news sao uma versao autoritiria da realidade, demandada
pela propria massa, pois: “quando nao sabemos em quem acreditar,
somente uma voz firme e de comando pode dar seguranca” (Gurski
e Perrone, 2021). Acreditar nas fake news é também, de certa forma,
um mecanismo narcisico da massa, na medida em que elas servem
como uma representacao do discurso do lider, da figura paterna que
domina a massa, que compde a identidade do grupo e que, como
tal, ¢ o detentor da verdade, mesmo que essa seja uma verdade fake.

Portanto, nesse cenario em que seguir o discurso da figura
do lider ¢, para além de apaziguador da angustia, prazeroso, a
alteridade se torna cada vez mais uma ofensa; o estranho que nao
faz parte do grupo e nio segue o mesmo discurso se torna hostil.
Ver um outro sujeito utilizando uma mascara em meio a uma
pandemia se torna insuportavel para aqueles que fazem parte do
grupo de negacionistas, pois isso ¢ visto como uma desautorizagao
do discurso do lider, do grande pai da horda, que precisa ter seu
nome bradado (Soares, 2021).

Dessa maneira, como ja ressaltado anteriormente, adominagao
e subjugacao do outro se torna um elemento de grande importancia
para o laco libidinal entre os sujeitos do grupo. Como vemos em
O relatorio de Brodeck (Larcenet, 2018), adaptag¢do para quadrinhos
do romance de Philippe Claudel, através de uma versao distorcida
e simplificada da realidade, o anderer, o outro, se torna o culpado
de toda e qualquer angustia que incide sobre o grupo, tornando a
intolerancia um afeto quase que obrigatorio entre seus participantes.

Sendo assim, como apontam Gurski e Perrone (2021), a partir
do direcionamento de todos estes afetos — angustia, desamparo,
amor e 6dio — a massa pode ser facilmente direcionada segundo
os interesses daqueles que disso se apropriam. Temos exemplos
classicos desse processo nas passagens ja feitas pela Alemanha e
pelo Brasil atual. No entanto, gostaria de falar sobre um ultimo
evento em que todos estes elementos estiveram presentes € que, no
entanto, nao ¢ conhecido por grande parte do publico de fora de
uma determinada bolha: o Gamergate.
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Um depésito de afetos e sua apropriagao politica

De maneira direta, o Gamergate fol um movimento que ficou
mais conhecido entre os meios da cultura zerd/gamer, iniciado
em 2014 a partir de acusagoes de corrup¢iao no jornalismo de
videogames. No entanto, 0 movimento tomou um aspecto mais
extremo e se tornou uma grande campanha de difamacao na internet
que tinha como alvos principais as mulheres que fizessem parte, de
alguma forma, do mundo dos videogames, mas também qualquer
pessoa com opinides progressistas dentro deste meio (Goulart e
Nardi, 2017).

Podemos identificar aqui, focando no nicho da cultura que se
cria em torno dos videogames, um momento de crise latente que tem
uma explosio no periodo do Gamergate e que, de certa forma, continua
ainda nos dias de hoje. A histéria dos videogames nos mostra que esse
sempre foi um ambiente militarista e hipermasculinizado, de maneira
que, a partir de um certo momento, os videogames viam no publico
masculino seu principal alvo, o que, por sua vez, influenciou para que
os elementos de design de jogos fossem voltados majoritariamente
para tematicas comumente assumidas como masculinas: guerras,
violéncia, controle e dominacao (Bezio, 2018).

No entanto, a inevitavel ampliacio do publico dos
videogames, na qual a propria industria finalmente passa a investir,
traz também uma ampliagao necessaria de debates em torno e dentro
da comunidade gamer e dos préprios jogos, ou seja: uma parte do
publico — que nao é necessariamente novo, mas que somente agora
passa a ter sua fala validada —, além de exigir novas tematicas e
elementos no design de jogos, passa também a criticar os modelos
até entao vigentes.

Nesse quadro, aquele publico que historicamente foi visto
como o principal, para quem a industria sempre produziu e ainda
produz de maneira majoritaria, sente-se atacado quando escuta
que aquele objeto de consumo e as ideologias atreladas a ele, tao
importantes na sua identificagao enquanto sujeito, sao caracterizados
como ultrapassados, politicamente incorretos ou opressivos. A
pluralidade de discursos agora presente no meio gamer ¢, de certa
forma, angustiante para estes sujeitos, pois demarcam a inevitavel
existéncia do outro.

Dessa forma, como argumentei anteriormente, frente a essa
nova realidade complexa, resta a este grupo se apegar a um passado
mitico em que os videogames eram puros, impermeaveis ao debate
politico e possibilitavam a realizagdo de determinadas fantasias
de masculinidade que muitas vezes esses sujeitos nao conseguem
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alcancar fora desse ambiente. Portanto, elegendo um personagem
para representar o estranho, o diferente, grande parte da comunidade
gamer viu no Gamergate uma oportunidade de expressar todos estes
afetos que estdo envolvidos nos contextos de crise.

Percebendo este ambiente, um espectro da direita radical
norte-americana se aproximou deste grupo de gamers e se utilizou
dessa espécie de deposito de afetos para beneficio de seus proprios
interesses, disseminando ideologias e se elegendo como a opgao
vidvel contra o “inimigo”. E o que apontam trabalhos como os de
Bezio (2018) e Nagle (2017), que relacionam a ascensao da a/t-right
e até mesmo a elei¢io de Donald Trump em 2016 a determinados
grupos comumente associados a internet, tecnologia e comunidades
nerd em geral.

Sendo assim, podemos apontar o Gamergate como mais um
episodio recente que tem no estudo da psicologia das massas uma
lente capaz de proporcionar reflexdes sobre o contexto politico
na contemporaneidade. A partir disso, assim como o fez Freud
(2020b) ha um século, abrimos o campo de discussido e elaboracio
dos traumas que compdes nossa historia social.

Conclusao

A partir da no¢ao de que, quando pertencente a um grupo,
os individuos agem sob maior efeito de seus afetos em detrimento
da logica racional, Freud (2020b) estipulou um novo paradigma no
estudo da sociedade em suas mais diversas perspectivas. No ambito
politico, entendemos que nao ha racionalidade capaz de sustentar o
discurso tanto quanto os afetos sao capazes de fazer. Portanto, para
compreensao do sujeito politico, se torna imprescindivel levar em
conta o sujeito de afetos.

Estando sob acdo esse outro funcionamento psiquico, o
sujeito ndo enxerga mais a realidade como tal, mas como seu amor
pelo grupo o permite e, nessa configuragao, nos sujeitamos as mais
diversas ideologias e discursos, mesmo que estas sejam contrarias
a nossa propria preservacao enquanto sujeitos; mesmo que elas
impliquem na elimina¢do completa da alteridade, elemento tao
importante para nossa propria constituicao.

Levando em conta as renovadas formas que a sociedade
toma e, com isto, as diferentes maneiras que ela incide sobre nosso
psiquismo, torna-se importante que o esfor¢o para a compreensao
dessas interagoes seja também sempre renovado. Desta maneira, se
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acreditamos na democracia — que nada mais ¢ que o reconhecimento
da alteridade, da existéncia do outro —, o estudo da psicologia das
massas faz-se, novamente, um importante meio de elabora¢ao dos
N0SSOS tempos.
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Resumo

O presente artigo busca refletir, a partir de dois projetos executados no perfodo da pan-
demia de Covid-19, sobre como os conceitos de saide ampliada e de vigilincia sanitaria
popular tém sido integrados na a¢do concreta dos movimentos sociais e organizac¢oes de
base territorial em favelas. Busca, também, evidenciar a fungdo da rede sécio-técnica para
o controle social e a institucionalizagdo do apoio a estes territérios e projetos, pela via
da mobilizacio democritica e produtiva em torno dos temas da educagio, comunica¢io
e informagio em saide e meio ambiente. Nesse sentido, destaca a dimensdo da co-pro-
ducio de conhecimento na construcio destas redes e no enfrentamento aos contextos
extremos de saude causados pela a¢io humana sobre o meio natural, sublinhando a ne-
cessidade de reagregar o saber local as solugbes para os problemas socioambientais, de
modo a influenciar sobre as decisdes em politicas publicas.

Palavras-chave: Saide publica; Politicas publicas; Vigilincia em saide; Favela.

Abstract

This article seeks to reflect, based on two projects carried out during the Covid-19 pande-
mic, on how the concepts of expanded health and popular health surveillance have been
integrated into the concrete action of social movements and grassroots organizations in
favelas. It also seeks to highlight the role of the socio-technical network for social control
and the institutionalization of support for these territories and projects, through demo-
cratic and productive mobilization around the themes of education, communication and
information in health and the environment. In this sense, it highlights the dimension of
the co-production of knowledge in the construction of these networks and in confron-
ting extreme health contexts caused by human action on the natural environment, un-
derlining the need to reintegrate local knowledge into solutions for socio-environmental
problems, in order to influence public policy decisions.

Keywords: Public health; Public policies; Health surveillance; Favela.
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Sob o emblema do capitalismo: saude, meio ambiente
e vulnerabilidade no contexto de periferia

Na tessitura social atual, as engrenagens do poder e da
governanga tragam o curso da civilizacao. Em um contexto macro, a
estrutura capitalista age como um sistema de disparidades e gerador
de miséria. As raizes da desigualdade que hoje atinge grupos inteiros
tém parte significativa de suas nascentes ligadas ao capitalismo. O
neoliberalismo somado ao dominio do capital financeiro global,
enquanto modelo econémico unico de produgao, distribuicao e
consumo, conduz a sociedade a crises humanitarias globais que
atingem de forma incisiva todas as areas sociais — sobretudo a
saude e a seguranca social. Na cidade, a popula¢ao periférica é quem
mais sofre este processo de exclusio dos principios de cidadania,
a auséncia de direitos e politicas sociais, precisando lutar por seu
territério, origens e vidas.

Para além dos impactos econdémicos, existe um contexto
ambiental profundamente conectado, que ¢ marcado por uma
urgéncia sem precedentes — a emergéncia das mudancas climaticas.
O aumento das temperaturas, emissao de gases e 0s eventos
climaticos extremos apontam para um desafio planetario. Hoje,
nao é mais uma questdao de “se”, mas de “quando” e “com quem?”,
quando falamos sobre as tragédias climaticas.

Nesse sentido, os grupos vulnerabilizados se encontram
na “ponta da lan¢a” dos riscos econdmicos, sociais e ambientais
em diversos sentidos. Quando falamos sobre riscos ambientais,
existe um efeito direto na saude das pessoas, e, no caso de grupos
vulnerabilizados, diversas sdao as formas de violéncia e silenciamento
que antecedem o problema. Para estes, o acesso a saude publica é
um direito limitado, bem como o acesso a educagao e informacao.

A saude da populagao marginalizada é marcada por uma série
de faltas e fragilidades. A falta de atendimento nos equipamentos de
saude, seja pela burocracia ou pela exclusao direta, a falta de exames,
diagnoésticos, acesso a medicacdo e tratamentos completos. A falta de
acesso a higiene pessoal ou a ferramentas de prevencao de contagio
de doengas, além da exposicao a intempéries, lixo, animais vetores
de doencas. Ha ainda a insegurancga alimentar e o uso de substancias
e adoecimento mental que aumentam o risco de doengas graves.
Em suma, os corpos vulnerabilizados estio mais expostos aos
efeitos do clima, das doengas e também ao preconceito e exclusao
social, por também possuirem menos acesso a qualificagao escolar
e profissional.
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No contexto do Rio de Janeiro, cidade marcada pela extrema
desigualdade social, as politicas publicas para pessoas faveladas
seguem historicamente um padrao higienista, buscando um
afastamento deste grupo das suas zonas centrais e turisticas. As
politicas também repetem padroes que, para além de nao resolverem
este problema, geram novas vulnerabilizagdes em uma populagao ja
vulnerabilizada. Palco de conflitos e disputas de interesse, a cidade se
expressa enquanto espac¢o de exclusiao. Nesse sentido, o conceito de
saude alinha-se a propria concepegao do territdrio enquanto produto
das relagdes socioculturais, ambientais, econdémicas e politicas em
movimento.

Em meio as opressdes e negacao de direitos, as estratégias
organizadas de luta se tornam imperativas nao s6 para o debate,
como para a intervencao sobre o tema da saide. Os movimentos
sociais e organizagoes sdo exemplos de articulagdes para a construcao
de um outro caminho, outras territorialidades e sociabilidades.
Sao potencializadores das vozes que muitas vezes sao omitidas e
silenciadas. A inclusao social vai além da renda, e diz muito sobre
pertencimento, enraizamento, identidade, sobre direito a vida.
Nestes movimentos, que partem do cotidiano para articulagoes
globais, esses direitos e redes de coesdao social sao reforcados. Sao
construidos féruns de articulagdo e processos participativos que
contribuem para a formulagao de politicas publicas destinadas a
inclusao social. Sio também nestes espagos que violagoes e injusticas
sao denunciadas.

Em contextos extremos, onde ha uma fragilizacio das
politicas publicas de saude no territério, de vulnerabilidade social,
inseguranca alimentar e auséncia de uma efetiva medicina preventiva,
enfim, de uma vigilancia sanitaria territorializada, é fundamental esta
configuracao em rede pelos movimentos e organizacdes populares
de resisténcia e solidariedade a fim de possibilitar o avan¢o da
agenda da satde e do ambiente na favela. E na mobilizacio e
articulacao, desde o territorio, entre estes coletivos e movimentos
comunitarios que discursos, saberes, experiéncias, alternativas
contra-hegemonicas sao co-produzidas e visibilizadas.

A seguir discutiremos como se da este processo de
construcao dos mecanismos de controle e participacao social
pelas comunidades e movimentos, a partir da analise de uma
temporalidade e espacialidade especificas, bem como o papel
que estes possuem enquanto protagonistas na producio de
conhecimento, bem como na amplia¢ao do conceito de saude e de
gestao dos riscos ambientais.
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Quando eventos extremos encontram contextos
extremos: os efeitos da pandemia sobre a saude na
favela

Em 2020 assistimos a um dos episédios mais dramaticos
deste século e da histéria da humanidade. Nao é novidade que
as mudancas climaticas causadas pela crescente interferéncia
humana sobre ambientes naturais vem evoluindo radicalmente,
manifestando-se em multiplas dimensoes e escalas. A generalizacao
das ameacas provocada pela escalada climatica e os desequilibrios da
biosfera coloca em xeque o préprio sistema capitalista e o seu modus
operandi, o qual nos conduz a crises humanitarias e globais como a
pandemia de Covid-19 em 2020. O coronavirus foi resultado, entre
muitos, do esgotamento ecologico, climatico e, consequentemente,
sanitario que vive o planeta. Sobre a complexidade na interacao
entre estas variaveis no que tange a nfluéncia humana para o estudo
de desastres naturais, Sulaiman et al (2019, p.75) afirmam:

As teorias sistémicas, integradoras ou holisticas
tem buscado compreender e explicar os desastres
naturais a partir da sinergia entre dimensdes fisicas,
biologicas, ecologicas, economicas, sociais, culturais,
politicas e institucionais (Mileti, 1999; Cardona,
2001), dentro do paradigma da complexidade
(Warner et al., 2002; Smith e Petley, 2009).

A catastrofe sanitaria do coronavirus, nesse sentido, deve
ser entendida em sua complexidade, levando em consideracdo
a pluralidade de fatores geradores de desigualdade, injusticas
ambientais e vulnerabilidades sociais. A partir de uma visao integrada
sobre os conflitos, incertezas, valores e relagoes de poder é que
pode-se produzir um conhecimento sobre gestio e gerenciamento
dos riscos ambientais por aqueles mais expostos e afetados (Porto
e Finamore, 2012). E quem sao estes? Grupos vulnerabilizados.
No caso deste artigo, a populacao de favela, que habita territorios
historicamente alvo de interven¢des pontuais ou descontinuas,
marcados pela iniquidade, violéncias e discriminacdao. Espacos em
que a lacuna de direitos € catalisadora de acidentes ou desastres e de
processos saude-doenca. Como explicam Cunha et al (2015, p. 100):

Problemas de moradia, saneamento e mobilidade revelam
a construcao social e historica de uma tragédia anunciada,
como desastres planejados que se colocam cotidianamente
pela violagao de direitos que naturalizam e normalizam
os déficits democraticos e de cidadania associados
aos eventos extremos. Desastres como enchentes e
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desmoronamentos sio, entao, apenas expressoes agudas
de um cotidiano de desigualdades e situacdes extremas
enfrentado pelos moradores.

Um evento extremo como o da pandemia do novo coronavirus
explicitou, assim, a complexidade em abordar estes territérios,
cujas estruturas foram forjadas sob processos assimétricos e
discriminatérios gerados pela exploragao capitalista e a falta de
cuidados, que vao muito além da situagao de inseguranca e risco
apresentada pelo virus. Nota-se que os impactos do coronavirus sao
diferenciados nos territérios periféricos em funcao da pobreza e da
exposicao a diferentes tipos de privagao de direitos, sendo as favelas
as que apresentam indicadores de maior vulnerabilidade. Mesmo
habituada a tais assimetrias e sucessivas tentativas de invisibilizacao,
os efeitos do virus sobre ssa fatia da populagao foram ainda mais
injustos e excludentes.

A pandemia mostrou que a discriminacdao sobre os grupos
vulnerabilizados se deu, sobremaneira, com relagao a sua prevencao,
expansiao e mitigacao. Além da maior exposi¢ao a pandemia de
Covid-19, populagbes em favelas foram fortemente atingidas pelos
impactos socioeconoémicos da crise sanitaria. Conforme sinalizam
Fleury e Menezes (2021), os fatores de determinacdo social da
saide e da doenca, para esse grupo, em que pese as dificuldades
no acesso a politicas e aos servicos de saude, estao intimamente
ligadas a condi¢Oes estruturais precarias as quais os moradores
de favelas estdo sujeitos. Sao estes fatores: a falta de saneamento,
abastecimento irregular de 4gua e coleta de lixo, precarias condi¢Oes
de urbanizacdo e de moradia, caréncias nutricionais e inseguranca
alimentar.

A situagdo foi agravada pelas poucas e equivocadas medidas
de politicas publicas estruturadas no enfrentamento, mitigacao e
prevencao do virus. O poder puiblico brasileiro, a época da pandemia,
foi, nesse sentido, um grande antagonista na forma como lidou no
enfrentamento da Covid, a exemplo do descaso dos governantes
e da egligéncia com relagao a politicas publicas precaucionais —
fornecer acesso a testagens, informagoes acessiveis sobre prevengao
e contagio, recursos para a higiene pessoal, orienta¢des sobre
o distanciamento social — assumindo mecanismos, por vezes,
necropoliticos no enfrentamento a doenga.

O negacionismo da gravidade da doenca por parte do
governo central foi também um grande dilapidador do consenso
sobre a necessidade de distanciamento social, do fechamento de
negdbcios e outras medidas protetivas. Segundo estudo realizado por
pesquisadores da Fiocruz, da UFR] e do Instituto de Engenharia
Nuclear (IEN), o negacionismo obstruiu a percepgao publica do

4i



(& J Revista Circulo de Giz N 5 (2024)

Laura Asbeg
Saiide, vigilincia e controle social na favela

www.circulodegiz.org/revista

risco da doenca, inviabilizando uma gestao mais controlada do
risco sobre o virus nas comunidades de baixa renda que eram
bombardeadas por fake news e informagoes conflitantes, as
quais negavam a importancia das medidas de prote¢iao, como o
isolamento e higiene individual. A pesquisa concluiu, ainda, que
esse negacionismo teve impactos diretos na atua¢ao dos Agentes
Comunitarios de Satde (ACSs), que também precisaram lidar com
o complexo quadro de inseguranga.

De acordo com o primeiro Boletim Socioepidemioldgico da
Covid-19 nas Favelas, produzido pela Fiocruz (2020), a taxa de
letalidade nas regides onde existe uma “alta e altissima concentragao
de favelas” chega a ser o dobro em relagao aos bairros que nao tém
tavelas. A publica¢do aponta ainda que a Covid-19 foi mais letal
nos homens do que em mulheres e apresentou maior percentual
de 6bitos na populacao nos territorios periféricos — elemento
que evidencia o “racismo ambiental” sofrido pelas comunidades
e grupos ameacgados por desastres naturais, no que diz respeito a
diferenciacdo nos efeitos e no processo de recuperagao conforme
raga, classe, idade e género (Sulaiman et al, 2019, p. 74).

Fato é que os impactos da pandemia do novo coronavirus
foram sentidos de forma mais intensa por aquelas popula¢des que
residem em 4reas historicamente vulnerabilizadas, como as favelas
e periferias urbanas — também chamadas “zonas de sacrificio”,
onde as fronteiras entre os desastres extremos se confundem com
os desastres do cotidiano, e o desenraizamento, a provisoriedade e
a invisibilidade sao tidos como condi¢des normais de vida (Cunha
et al, 2015, p. 116). Estes espacos sao fruto de um sistema desigual
de desenvolvimento que onera e sobrecarrega ambientalmente mas
também a sadde de uma parcela mais pobre, em detrimento de
agentes sociais beneficiados por atividades econémicas e produtivas
(Porto e Finamore, 2012).

Dai a importancia, face aos problemas ambientais e aos
desafios sanitarios, de uma concepg¢ao social dos desastres que
atribui o lugar do modelo social e de desenvolvimento na producao
de riscos e vulnerabilidades (Sulaiman et al, 2019).

A combinacao de riscos ambientais mais complexos e
incertos com a existéncia de vulnerabilidades sociais torna
ainda mais explosiva a dialética producao--destrui¢ao
inerente aos atuais modelos de desenvolvimento. Em
condi¢bes de intensos investimentos economicos e
tecnologicos, somados aos conflitos distributivos que
concentram renda e poder, a gera¢do de riscos passa a
ser sistémica e, eventualmente, incontrolavel (Porto e
Finamore, 2012 apud Cunha et al, 2015, p. 97).
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Em um Estado como o Rio de Janeiro, onde a proporcio
de domicilios em favelas é de 12,63%', como construir acoes
emergenciais e politicas de protecao social articuladas para as
favelas? Nao obstante tenham sido empreendidos esfor¢os publicos
e pela sociedade civil organizada, a sistematizacio de dados
epidemioldgicos para as favelas apresenta limitacdes na produgao
de indicadores.

Da necessidade a praxis: a resposta dada pelas favelas
frente a crise

Embora tenham sido muitas as adversidades, pode-se dizer
que a pandemia fez fortalecer a emergéncia do associativismo
popular nas zonas de vulnerabilidade como uma resposta a crise
sanitaria de Covid-19. As mudancas desencadeadas pela pandemia
na relagdo entre os agentes sociais e o territorio foram propulsoras
de transformagdes nas praticas, agoes e agendas de luta, que
reinventaram o cotidiano na favela. Essas iniciativas foram cruciais
no enfrentamento e combate ao virus, ampliando e facilitando o
dialogo com as comunidades, através da formagao, educacao e
conscientizagao criticas sobre o problema, o contexto em que se
insere e os desdobramentos para a saide.

Para Porto e Finamore (2012, p. 1498),

E justamente este processo de transformacio da condi¢io
de grupos vulneraveis com vozes ocultas para sujeitos
coletivos que, através de sua organiza¢ado comunitaria e
politica articulados em redes e movimentos mais globais,
buscam transformar sua realidade local em solidariedade
com as lutas de outras populagoes e territérios |...J.

A mobilizagio do conceito de satde integral junto ao de
rede de vigilancia sanitaria popular — aqui compreendida enquanto
“acOes com participacao de atores sociais dos territorios que atuam
para a construcao de praticas de aten¢ao e promocgao da saude,
bem como agoes que adotem mecanismos de prevengao a riscos e
agravos a saude da comunidade” — também serviu para destacar
o papel da Comunidade Ampliada de Pesquisa-A¢ao (CAP) no
processo de investigagio (CUNHA et al, 2015). Esta comunidade,
formada por universidades, institui¢des de pesquisa, associagoes
cientificas, articuladores sociais e organiza¢Oes atuantes nas favelas,
esteve na linha de frente na atuacio contra a Covid-19 nestes
territorios, estimulando o desenvolvimento de projetos ¢ agoes em
parceria com e para as populagdes periféricas, com o objetivo de
ampliar a adesdo territorial na prevencdo, promogao e vigilancia
em saude no contexto de urgéncia sanitaria.
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As redes sociotécnicas que se desenharam nesse periodo
foram de grande ajuda para a mitigagcao dos efeitos da pandemia
e diminuicio da sua dissemina¢do sobre esta populagio —
sobretudo através da ampliacio da comunicacio e informacio
em saude e na difusio de conhecimento e evidéncias cientificas
sobre o enfrentamento do virus e seus impactos sobre as favelas.
A extensdo desta “comunidade de pares” a todos aqueles afetados
pelo problema da pandemia (Funtowicz, 1997) garantiu a co-
produciao ou produciao compartilhada de conhecimentos (Porto
e Finamore, 2012) no mapeamento de vulnerabilidades, por meio
da articulag¢ao entre indicadores publicos de fontes cientificas e os
dados locais levantados por organizagoes de favela, favorecendo a
realizacao rapida e clara do diagnéstico da situagdo a ser enfrentada
no territorio. Essa caracteristica configura o que Ravetz e Funtowicz
(1997, p. 225) entendem por “ciéncia pos normal’:

[...] nada mais ¢ que um desenvolvimento de formas
tradicionais de ciéncia adequado as condi¢oes da era
atual. Seu principio essencial ¢ que nao ha mais lugar
na ciéncia e nas decisoes politicas que se fundamentam
nela para a pretensao de se banir ou subjugar a incerteza
e a ignorancia. Ao invés disso, cabe administra-las em
proveito do bem comum.

Os autores acrescentam ainda:

Na ciéncia pés-normal, enfraquecemos o ideal 16gico de
predicdo cientifica e nos satisfazemos com a meta mais
pragmatica de “previsao de politicas”. Com relagao ao
conhecimento adquirido, podemos aprimorar a nog¢ao
tradicional de “explicacao cientifica”, convertendo-a
em “compreensiao societiria” bem mais rica. Os novos
desafios e a pratica emergente da ciéncia pds-normal
podem, assim, engendrar novos ideais para a propria
ciencia (Funtowicz e Ravetz, 1997, p. 229).

Esta ciéncia, portanto, preconiza a participa¢do social e a
construcao coletiva do conhecimento e de acdes, adotando uma
“postura dialogada, reflexiva, de precau¢ao” (Sulaiman et al, 2019,
p. 78) que visibiliza a “sabedoria popular” e as demandas por justica
ambiental na governanca dos riscos de desastres. A metodologia
participativa das CAPs no campo da saide ambiental, nesse
sentido, ¢ de suma importancia para que se apreendam as dinamicas
territoriais e as percepgoes dos sujeitos sobre o proprio processo,
rompendo com o siléncio e a invisibilizagao de vozes “leigas” na
formulacao de solugdes para o seu territorio. Sob uma perspectiva
democratica, a confrontagio de saberes e praticas orienta a
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producio cientifica sobre o tema da justica ambiental, ampliando
a mobilizacdo e o engajamento da sociedade civil, mas também de
institui¢oes promotoras de politicas publicas.

O trabalho de uma CAP implica, assim, em criar as
condi¢Oes para um processo de tradugao entre saberes
capaz de fornecer inteligibilidade e confianga entre
distintas linguagens e perspectivas, possibilitando
ampliar aos diferentes grupos sociais sua capacidade de
compreender, interferir e transformar solidariamente

uma dada realidade (CUNHA et al, 2015, p. 102).

Em seguida, daremos alguns exemplos de como o
procedimento metodoldgico da co-producao de conhecimento,
possibilitado pela redes cientifico-sociais, configurou iniciativas
criativas e coletivas pelos moradores de favela no enfrentamento
a pandemia de Covid-19, a partir dos eixos educacido e informagao
em saude, potencializando a autogestao, autonomia e emancipagao
das pessoas e comunidades nos territorios vulnerabilizados.

As redes de informagdo e conhecimento para a
educagao critica em saude ambiental: uma breve
analise a luz de duas experiéncias comunitarias

Em 2020 a Fiocruz, junto a universidades, associagoes ¢ a
Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro (Alerj), langou o
Plano Integrado de Saide nas Favelas do Rio de Janeiro ou Plano de
Enfrentamento a Covid-19, visando prestar apoio as comunidades
de favela e ampliar a participacao social na vigilancia em satde nos
territorios de periferia. A agao, inicialmente intitulada 54x Favela:
Parcerias em defesa da vida, concretizou-se a partir da Chamada
Publica para Apoio a Ac¢bes Emergenciais de Enfrentamento a
Covid-19 em Favelas do Rio de Janeiro, repercutindo positivamente
na reducio da vulnerabilidade social* . Como frisa Valcler Rangel,
assessor de Relacoes Institucionais da Fiocruz e coordenadot-
geral do Plano, o apoio financeiro prestado a estes projetos nos
territérios de favelas e periferia reconhece a centralidade das
organizacdes populares, a partir dos seus conhecimentos e valores
comunitarios, para a elabora¢ao das muitas solu¢des aos desafios do
tempo presente.

Um dos requisitos que os projetos deveriam cumprir de
maneira a receber o recurso previsto na chamada publica consistia
em vincular-se a pelo menos duas de sete areas tematicas elencadas
pela Fiocruz, sendo elas: Protecdao social; Comunicagao; Sadde
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mental; Trabalho/renda; Educacio e Promocio de Territorios
Saudaveis e Sustentaveis. Para este artigo optamos pela analise
dos eixos que abarcam acOes educativas e comunicacionais, por
considerarmos estas linhas de interesse estratégicas’ na formulacio
do campo das redes de vigilancia sanitaria e ambiental populares,
bem como na formagao de Agentes Comunitarios de Saude (ACSs).
A area da comunicacio e informaciao também se mostrou de
extrema relevancia para a ampliagao da participagao social, através
da producido colaborativa de conhecimento, afirmando a alianca
entre clentistas e comunidades locais atingidas em situagao de
conflito na busca por justica socioambiental.

Para Loureiro e Layrargues (2013), esta coalizao contra-
hegemonica formada em torno do tema da saude é também
mobilizadora da agenda da educacao ambiental critica, do
movimento de justica ambiental e da ecologia politica, dado que,
objetivamente, busca-se reparar aqueles mais vulneraveis as crises
ambientais, sanitarias e economicas originadas pela crise do capital.
A estratégia de co-producio cientifica, técnica e popular, é, nesse
sentido, fundamentalmente, uma resposta aos processos desiguais
aos quais estes grupos vulnerabilizados estio submetidos, os
quais sao reflexo, por sua vez, das relagoes assimétricas de poder.
Nesse processo, a abordagem integrada e dialética que subsume
a valorizacgio do saber local, reconhecendo e incorporando
contribuicbes e conhecimentos das comunidades populares, é uma
forma bastante efetiva e democratica, na perspectiva de uma ciéncia
e consciéncia cidadas, para a incidéncia politica.

A atuagdao territorializada e em rede desses projetos,
no campo da educacio e comunicacao em saude, constitui-se,
sobretudo, enquanto estratégia politica das organizaces de base
de favelas, empoderando estes grupos e arranjos locais nas disputas
de poder. Abaixo, assinalamos alguns projetos que foram exemplos
nessa dire¢do e que confirmam o potencial dessas estratégias
participativas de producio e interpretacio de conhecimento nas
lutas e mobilizagbes em defesa da vida e por justica socioambiental.

O “Mapa Social do Corona”, por exemplo, idealizado pelo
Observatorio de Favelas?, tracou um mapeamento sobre diferentes
informacGes sobre a pandemia da Covid-19 nas areas de periferia
no Rio de Janeiro, ampliando o escopo e o alcance das analises
sobre o aprofundamento das desigualdades durante a pandemia
e trazendo novas referéncias para seu enfrentamento a partir das
acoes de solidariedade desenvolvidas nos territérios populares por
seus moradores/as. O programa de reportagem “Como se Proteger
do Coronavirus™ foi outra iniciativa promovida pela mesma
organizac¢ao, que consistiu na produgao de reportagens paraa difusao
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“A Bem TV é uma organizacio
da sociedade civil que atua ha
mais de 30 anos nos Municipios
de Niterdi, Sio Gongalo e Rio de
Janeiro tendo como missdo apoiar
e desenvolver acdes positivas para
garantir os direitos de adolescen-
tes/jovens, bem como contribuir
para que esse grupo vulnerabiliza-
do da sociedade possa exercer sua
cidadania plena e usufruir todos
os direitos fundamentais inerentes
a pessoa humana, assegurando-
-lhes através dessas medidas o
desenvolvimento fisico, mental,
moral e social para alcangar os
ideais de liberdade, dignidade e
inclusao em um sociedade justa

e solidaria. Atuando por meio de
acdes educativas que usam a co-
municac¢io social como metodo-
logia e ofertando formagao para
adolescentes/jovens nas areas de
video, fotografia, e TICs buscan-
do socializar o conhecimento,
desmistificar a midia e oportu-
nizar formacio de jovens patra

o mundo do trabalho.” Fonte:
https://bemtv.org.br/. Acesso em
01/08/2024.

7

“Termo tedrico pratico que
propde a construcao de proces-
sos organicos e co-elaborativos
para a potencializacdo e apoio a
processos coletivos de construgio
de conhecimentos. Uma conexdo
educativa a partir da integracdo
de ferramentas digitais somadas
a praticas organicas e epistemo-
légicas de polifonia de saberes”
(LATGE et al, 2020).
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da vacinacio nas periferias, tendo como publico alvo comunicadores
populares periféricos. Foram realizadas, nesse ambito, atividades
como oficinas em Pesquisa, Incidéncia e Comunicagao — Oficina
PIC nas favelas —, para a formacao de moradoras/es de favela do
Estado do Rio de Janeiro. Essas formac¢oes tinham como diretriz o
ensino de metodologias de produ¢ao de conhecimento e conteidos
no contexto de enfrentamento a pandemia, o que possibilitou, para
além da aproximacdo entre pessoas e territorios, um maior didlogo
de saberes, os quais foram multiplicados e compartilhados.

Outro exemplo bem sucedido, seguindo a mesma linha, foi o
projeto Jovens Comunicadores de Comunica¢ao Popular em favelas
de Niterdi pela organizacao proponente Associagao Experimental
de Midia Comunitaria - BEMTV® que atuou na garantia de
informacdes seguras sobre direitos, saide e prevencgao ao Covid-19.
Iniciada em 2020 como um desdobramento da a¢ao de formacgao
da rede de comunicagao, a Agéncia Popular Jovens Comunicadores
trabalha conhecimentos técnicos e conceituais basicos da area de
comunicagdao para a promogao de direitos e a mobilizagao social
pela juventude. Entre as atividades desenvolvidas estao a produgao
de materiais adaptados para redes sociais, formagdes e oficinas,
com o objetivo de capilarizar informagoes em saude, especialmente
sobre o coronavirus, formando jovens comunicadores de favelas
para checagem e compartilhamento de informagdes em saude,
tendo como metodologia a Educonexao’.

Estes dois exemplos podem apontar a uma nova insurgéncia
cidadi que se configura pelo fortalecimento da comunicagao
e educagao popular em saude nas comunidades afetadas pelo
contexto de pandemia. Sio projetos que, principalmente, valorizam
a cultura local, a partir de um conhecimento situado, e a identidade
da populacio residente nas comunidades envolvidas nas a¢oes, para
pensar uma outra relagdo, mais ampliada, entre o territério e o tema
da saude. Assim sendo, buscam, através de praticas em educagao
cidada, ambiental, de garantia dos direitos a vida, justica social e a
saude, formar e informar sujeitos para a ampliacao da rede entre a
sociedade civil e os equipamentos publicos de saude, cultura e meio
ambiente, na articulagdo com o territorio. Estas redes, formadas por
lideres comunitarios, pesquisadores, professores e representantes
de diversas institui¢oes, propiciaram a (re)producao de inovagdes
tecnologicas e sociais baseadas no intercambio de experiéncias e
no conhecimento comunitario, permitindo uma vigilancia em saude
mais territorializada.
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Resumo

Esse estudo objetiva discutir a medicalizacio a partir da analise dos sentidos
produzidos nos discursos de pacientes internados em unidades hospitalares
de sadde mental. Pesquisa exploratéria, descritiva, com abordagem qualitativa.
Foram incluidos 25 pacientes internados na unidade de sadde mental de trés
hospitais pertencentes a 8* Coordenadoria Regional de Saide do Rio Grande do
Sul, com idades entre 18 e 60 anos. Observou-se que os sintomas dos transtornos
mentais levam a interdi¢do do sujeito, limitando sua autonomia e seu convivio
social. As narrativas demonstram que a vontade de ser aceito, reconhecido como
sujeito e reinserido socialmente, motiva a adesdo, aceitacio ou submissiao aos
psicofarmacos. Assim, a utilizagdo dos psicofairmacos ¢ nutrida na justificativa de
controlar os comportamentos considerados socialmente inadequados. Contudo,
a prescricao desconsidera a singularidade do sujeito, que ndo parece implicado
ou sendo protagonista ao longo desse processo. Na verdade, assiste-se a uma
suplantagio do %esejo de ser aceito e reinserido na sociedade.

Palavras-chave: Medicalizacio; Saude Mental;, Autonomia; Sociedade.

Abstract

This paper aims to discuss medicalization based on an analysis of the meanings produ-
ced in the discourses of patients admitted to mental health hospital units. Exploratory,
descriptive study with a qualitative approach. It included 25 patients admitted to the
mental health unit of three hospitals belonging to the Rio Grande do Sul / Brazil, aged
between 18 and 60. It was observed that the symptoms of mental disorders lead to the
interdiction of the subject, limiting their autonomy and social interaction. The narratives
show that the desire to be acceptei recognized as a subject and socially reintegrated mo-
tivates adherence, acceptance or submission to psychotropic drugs. The use of psycho-
tropic drugs is nourished by the justification of controlling behavior considered socially
inappropriate. The prescription of drugs disregards the singularity of the subject, who
does not seem to be protagonist in these investigations, supplanted by the desire to be
accepted and reintegrated into society.

Secao Keywords: Medicalization; Mental Health; Autonomy; Society.
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Introdugiao

No contexto da saude mental, o uso de psicofarmacos é
um aliado aos tratamentos, visando amenizar sintomas, reduzir
comportamentos de risco e proporcionar uma melhor qualidade de
vida. De modo geral, apesar de apresentar um papel paliativo, a
prescricao de psicofarmacos deve ser praticada dentro das fronteiras
éticas e de cuidado integral a saude, evitando o aprisionamento
do sujeito a terapia medicamentosa. Percebe-se, dentro de um
cenario de banalizagdo de prescricio de farmacos, que a logica
do biopoder centrada no conhecimento médico passa a produzir
discursos que mantém relagbes de poder sobre a vida na esfera
social (Cordeiro e al., 2020). Para os autores, o biopoder identifica a
medicalizacdao e a medicamentaliza¢do como participes no controle
dos comportamentos do sujeito em sofrimento psiquico.

Para melhor compreensao, devemos diferenciar os termos:
medicagdo, medicalizacio e medicamentalizagio. A primeira,
medicacio, ¢ o ato de administrar medicamentos. Trata-se de uma
pratica importante no ambito da saude, estabelecida quando nao
ha outra forma de cura para doenga organica, senao pela propria
medicacao. A segunda, medicalizagao, ¢ definida como um rearranjo/
apropria¢ao de questdes sociais, anteriormente nao-médicas, para
dentro da esfera da medicina. E, por fim, a medicamentalizacio,
termo utilizado para descrever o uso de farmacos para tratar
problemas que foram medicalizados, ou seja, a expansao do processo
de medicalizagao para campo extracientifico (Rocha ez al., 2019).

E fato que, para o homem de hoje, nio h4 espaco para as
frustracbes pessoais, e a tendéncia talvez seja o comportamento
evitativo destas sensagdes. O ser humano hoje nao tolera seus
proprios vazios; e desta forma, nesta configuragao social, os
medicamentos acabam regendo vidas, na tentativa de tampona-los.
(Foucault, 2009; 1d., 2010). Neste artigo, toma-se como ponto de
referéncia, entdo, as analises teéricas de Michel Foucault (2008),
que compreende a medicalizacio da vida como o aprisionamento
silencioso da liberdade do individuo em uma sociedade, e que
incentiva o discurso ambivalente de que tudo ¢é permitido, mas nem
tudo convém. Uma sociedade que defende liberdade sem limite,
mas que, no fundo, captura a todos numa rede regulada, onde o
poder de controle é exercido de modo generalizado, isto é, de todos
sobre cada um.

Observar como se estabelecem algumas praticas de
intervenc¢ao em Saude Mental, nos hospitais que mantém unidades
especificas para pacientes internados em sofrimento psiquico, nos
conduz aos fenémenos humanos, como a autonomia e o controle
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da vida. A saude mental ¢ permeada de complexidades, com
diversas dimensdes psicossociais que determinam nao somente a
caminhada da reforma psiquiatrica, como também as diversas faces
da medicalizagio neste contexto. A condi¢ao e o desejo do sujeito
devem ser considerados “normais”, o que revela a necessidade
humana de encontrar estratégias que possibilitem uma geragao de
sentido para vida, e, consequentemente, o reconhecimento de valor
social, restabelecendo a potencialidade enquanto cidadao (Oliveira;
Martins, 2020).

Neste sentido, o processo transformador da caminhada
da reforma psiquiatrica, e a pratica constante de prescri¢ao
de medicagdoes de forma padronizada, provocam o seguinte
questionamento: como o sujeito experiencia a medicalizacio da
proépria vida? As medicagoes prescritas nestas unidades de internagao
em saude mental sio compreendidas como trazendo melhoria ou
como algo que controla sua liberdade?

Desse modo, o objetivo desta pesquisa foi discutir a
medicalizacdo a partir da andlise dos sentidos produzidos nos
discursos de pacientes internados em unidades hospitalares de
saude mental. No decorrer do estudo, evidenciou-se efeitos no
processo de autonomia, controle da propria vida e sua relagio com
as medicagOes prescritas.

Metodologia

O presente artigo trata de um estudo exploratorio e
descritivo com abordagem qualitativa. Tem como intuito analisar
casos concretos a partir de particularidades locais e temporais,
fazendo uso das expressoes e atividades dos individuos em seus
contextos. Pretendeu-se estudar a medicalizacio através das relacoes,
representacoes, percepgoes, opinioes e interpretacoes que os sujeitos
internos fazem a respeito do que sentem e pensam (Minayo, 2013).

O estudo fez uso da proposta teérico-metodolégica de Spink
(2013), através do método da analise de produgao dos sentidos. Os
sentidos produzidos sio compreendidos como uma construcao
social contextualizada histérica e culturalmente. Essa construcao
oferece o manejo de situagoes e de fenomenos do mundo social a
partir de praticas discursivas. Essas praticas utilizam como elementos
constitutivos a dinamica, as formas e os conteudos, os quais sao
repertorios interpretativos. O conhecimento na 6tica da produgao
de sentido esta relacionado ao posicionamento diante dos dados e
das teorias, indicando a produgao de sentido como um processo de
negociagao continua de identidades sociais.
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De acordo com a autora, a analise da produ¢iao dos sentidos
exige um rigor técnico especifico no momento do estudo dos
resultados. A vantagem da compreensao dos sentidos produzidos
pelos participantes se da pela submissao dos dados a técnicas de
objetivagcao da subjetividade, com a finalidade de nao se perder
o contexto nas quais tais sentidos ocorrem. Como recurso para
se compreender a produciao dos sentidos, utilizou-se mapas de
associacoes de ideias. A analise dos sentidos foi sistematizada com
objetivo de manter os aspectos da linguagem no exato momento
em que elas ocorreram, permitindo a criagao das associagdes que
contemplam as narrativas dos participantes (Spink, 2013).

Participaram deste estudo 25 pacientes internados na unidade
de saude mental de trés hospitais pertencentes a 8* Coordenadoria
Regional de Saude do Rio Grande do Sul (8* CRS), comidades entre 18
e 60 anos. Por questdes éticas, os hospitais foram identificados como
H1, H2 e H3, respectivamente. Todos apresentam caracteristicas
proprias, organizando seu plano terapéutico de forma individual
conforme a demanda dos pacientes.

O Hospital H1 tem o maior nimero de leitos. A indicagao
para internagao ¢ realizada através de encaminhamentos pela
rede especializada. No caso de urgéncia e emergéncia, 0 processo
se da mediante avaliacio da propria equipe multiprofissional de
saude mental do H1. Trata-se de uma unidade fechada que possui
normas especificas para o processo de tratamento de pacientes com
algum tipo de sofrimento psiquico seja por transtorno mental ou
dependéncia quimica. A equipe ¢ composta por profissionais das areas
de psiquiatria, neurologia, psicologia, assisténcia social, enfermagem
além de outros profissionais multidisciplinares. A psicologa ¢
exclusiva da unidade, atuando nos turnos da manhi e da tarde com os
pacientes. O prazo de internagao ¢é de 15 dias, prorrogaveis conforme
a situagdo. As visitas diarias sao permitidas apenas a partir do oitavo
dia de permanéncia na institui¢ao, com duracao de 30 minutos ¢ com
restricao para familiares de primeiro grau.

O hospital H2, apresenta o segundo maior numero de leitos
em unidade de satude mental da 8* CRS, possuindo extenso espago
fisico. A instituicao conta com uma equipe reduzida, mas oferece
um profissional de Psicologia exclusivo para a unidade, além do
suporte dos médicos. O prazo de permanéncia na instituicao ¢ de
21 dias, sendo liberadas visitas 3 vezes na semana, sem restricio de
horarios desde o primeiro dia de internagao.

Por fim, o hospital H3, unidade de menor porte, possui um
atmero de leitos reduzidos e com espag¢o amplo para os paclentes @)
acesso ¢ livre ao hospital e area externa, conferindo um certo transito
aos internados. O profissional de Psicologia mantém atendimento
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individual todas as tardes. O plano terapéutico compreende um
periodo de 21 dias e as visitas sao livres desde o inicio da internagio.

Os critérios de inclusdo dos participantes foram: internagao
nas referidas unidades dos hospitais, maior de 18 anos. Como
critério de exclusdo: injuria fisica ou psiquica que impossibilite a
participagao. A exclusao foi realizada conforme checagem de
evolugdao em prontuario.

Os dados foram coletados entre fevereiro e outubro de
2017, por meio de entrevistas semiestruturadas, gravadas em
midia digital, norteadas por um roteiro de perguntas e busca
documental no prontuario dos sujeitos. Os participantes incluidos
tiveram sua identidade preservada, sendo identificados com
a letra “P”, seguido de um ndamero diferenciado, do niamero 1
ao numero 25, ou seja, P1, P2, P3 etc. Para fins de analise dos
dados obtidos, seguiram-se as seguintes etapas: a) transcricao na
integra das entrevistas; b) leitura flutuante do material transcrito;
c) elaboracao de marcadores dispostos em mapas de associagao de
ideias, preservando as sequéncias das falas e d) analise da produgao
dos sentidos, conforme proposto por Spink (2013).

Os marcadores desta analise se originaram dos sentidos
produzidos vinculados ao tema da pesquisa. Tais marcadores de
analise deram inicio ao mapa de associacao de ideias, preservando
as sequencias das falas para a compreensio do contexto e o
sentido produzido. As analises realizadas abordam questdes de
praticas medicalizantes nas unidades. O termo medicalizacao ¢é
compreendido como a usual pratica de definir o modo de ser, de
agir, de viver e de sentir através de uma rela¢ao causal biomédica, no
lugar da verificag¢ao de outros aspectos que compoem a producao da
saude mental do individuo (Foucault, 1979, 1974/2010). O estudo
foi aprovado por Comité de Etica em Pesquisa.

Resultados e discussao

Os resultados apresentados neste artigo sao baseados nas
narrativas dos sujeitos de pesquisa e subsidiaram a elaboracao
de trés categorias tematicas 1) Medicalizacido em saude mental
e a autonomia dos pacientes internados; 2) O paciente e o
“comportamento considerado normal” e 3) Relacdo dos pacientes
com as medicagOes prescritas.

Foram incluidos na pesquisa 25 individuos, sendo 18 do sexo
masculino (72%) e 7 do sexo feminino (28%). A idade média foi
de 36,8 anos de idade. O principal motivo de internagao de 60%
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(15 sujeitos) foi o diagnéstico de transtornos mentais, seguido da
internagao por dependéncia quimica em 40% dos sujeitos (n=10).
Quanto ao tipo de internacdo, 60% foram voluntarias - com
consentimento expresso do paciente (n=15), 32% com interna¢ao
do tipo involuntaria - sem consentimento do paciente (n=8), sendo
8% das internag¢des involuntarias compulsorias - determinada por
ordem judicial (n=2). Para caracteriza¢ao e discussao dos resultados
serao utilizados trechos das entrevistas realizadas, subsidiando as
categorias acima citadas

. . 4 u )
Medicalizacao em saude mental e a autonomia dos
pacientes internados

Por autonomia do sujeito, entende-se que esta ocorra quando
o individuo é soberano sobre si mesmo, seu corpo e mente. Para esse
marcador foram incluidos dados referentes a autonomia dos sujeitos,
ou seja, a relagao destes com suas vontades e a capacidade de imprimir
orientagao as suas agoes, por si mesmo, e com independéncia. Como
questao principal, buscou-se identificar de que modo o processo
de medicalizagdo pode (ou nao) interferir em sua subjetividade e
autonomia. Leva-se em consideracao que nao sao todos os sujeitos
que tém a capacidade de se autodeterminar. A autodetermina¢ao
¢ aprimorada ao longo da vida. No entanto, doencas, distirbios
mentais ou circunstancias que restrinjam a liberdade podem levar a

sua perda (Mendonga, 2019; Almeida, 2010).

Em primeiro momento, a discussao deste marcador traz a
tona a reducao da oportunidade de escuta especializada e auséncia
de orientagoes quanto as questdes de tratamento terapéutico aos
pacientes, que se encontram internados nas unidades de saide
mental. A Lei n° 10.2106, que norteia a Reforma Psiquiatrica (Brasil,
2001) preconiza que a pessoa com transtorno mental tem o direito
de receber toda e qualquer informagio a respeito de sua doenca e
de seu tratamento. Assim, fica garantido aos pacientes internados, o
direito de conhecer e de questionar qualquer situagao.

Questionados a respeito do conhecimento sobre os riscos
¢ beneficios dos tratamentos utilizados na unidade em que se
encontravam, constatou-se que os entrevistados ndo foram
informados, como ¢ possivel observar nas falas que se seguem:
“INdo... os beneficios, sim, ...que tira ansiedade, acho que isso, néZ’ (P10);
“Ndo. Falaram que esse medicamento era bom pra eu me controlar mais e ndo

andar na rua.” (P6); “Ndo,.. ninguém falouw” (P21).

Almeida (2010) revela que quando, em algum aspecto a
autonomia do sujeito ¢ diminuida, a pessoa se mantém controlada
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por outros ¢ ¢ colocada num lugar de incapaz de deliberar e agir com
base em seus desejos e planos. Esse cenario pode ser observado nos
casos de medicalizacao em saude mental nos locais de internacao,
em que o conhecimento dos riscos e dos beneficios do tratamento
sao omitidos ou minimizados.

A autonomia ¢ o fundamento da dignidade de todo ser
humano. Quando se visualiza a relacio da medicalizacio com
a autonomia do sujeito, compreende-se como este vivencia a
medicalizacio em saude mental. De acordo com Mendonga (2019),
¢ pela sua autonomia que o sujeito se dignifica, nao devendo ela ser
restringida no intuito de substituir a livre vontade por aquilo que se
acredita ser o melhor ou mais apropriado. Neste sentido, Rocha e#
al. (2019) apontam para a importancia de compreender os limites,
respeitar e acolher os sujeitos em suas singularidades a fim de se
proporcionar o desenvolvimento da autonomia.

Durante a entrevista, P3 define sua subjetividade, forma de
ser e agir quando submetido aos medicamentos: “E gwe eu fico mais
quieto, mais calmo, consigo conversar com todo mundo, do contrdrio en sou
muito agitado”. Nesta mesma perspectiva, P2 narra seu cotidiano
quando diz: “Eu fico em siléncio, as vezes falo bastante, as vezes menos,
mas en fico mais mudo [...[”. Ou seja, observa-se que este sujeito se
define a partir de um “nao falar”, do “siléncio”, do “calar-se”,
traduzindo a influéncia da medicalizacio da vida, como forma
destes individuos sentirem-se aceitos socialmente. Dentro da
capacidade de exercicio da autonomia faz-se necessario considerar
que as diferencgas relevantes que afetam as escolhas autbnomas dos
individuos internados devem ser ponderadas para se compreender
e respeitar sua autonomia (Almeida, 2010).

Por conta das situagoes de vulnerabilidade a que, por vezes,
sa0 expostos, os participantes podem ser violados no atributo da
dignidade. A medicagao, nesses casos, se configura como a solugao
para o fim desta problematica. O individuo se submetendo a
medicalizacdo da propria vida, como uma forma para a conquista

da felicidade.

Esta afirmacdo é confirmada na busca de todo ser humano
pela felicidade (Brzozowski; Caponi, 2013). A partir dos recortes
das falas dos sujeitos da pesquisa, se verifica que a medicalizacao
esta presente e atuante na sociedade e esta situagdo transforma
fatos e comportamentos considerados inadequados socialmente,
em patologias. Costa (2011) assegura que o sujeito em sofrimento
psiquico se torna estigmatizado, e por carregar o rétulo de “louco”,
deixa de exercer sua autonomia, ou seja, esta nao ¢ reconhecida pela
sociedade.
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Quanto ao tipo de internacdo a que sao submetidos os
entrevistados, observa-se um dado importante que também traduz
questoes provenientes do conceito de autonomia. A Lei da Reforma
psiquiatrica define trés modalidades de internagdo: internagao
voluntaria, internacao involuntiria e interna¢do compulsoria
(BRASIL, 2001). Voluntaria ¢ o tipo de internacao da maioria dos
participantes desta pesquisa. Ela se da quando o paciente solicita
de livte e espontinea vontade, por considerar necessario para
a propria saude, como podemos identificar na fala do P13. Este
participante, quando questionado durante a entrevista acerca do
caminho percorrido até chegar a interna¢ao na unidade psiquiatrica
diz: “Abbb eu ji quis voluntario, ... porque eu vi que tava sendo um
problema ja... tava me atrapalbando no men trabalho... eu nao tava
cumprindo hordrios... e tavam me fagendo mal” (P13). Da mesma forma,
P18 indica a necessidade e conscientizacdo da internacao voluntaria:
“Me trouxeram de casa porque en quis. V'im direto pra cd. Eu nao tinha
mais controle... dai antes de vir en tentei ir me controlando, mas soginho
ndo conseguz”.

O fenémeno da condicao de internagﬁo voluntaria,
pertencente a maioria dos paruClpantes da pesquisa, ¢ ]ustlﬁcado
pela necessidade de controle dos proprlos impulsos, reconhecidos e
identificados por eles com caracteristicas violentas, como se verifica

na fala de P7:

Mas esta internacdo é voluntaria. Por minha vontade. Por causa
dessa minha irritagao, quando en pego uma faca... minha familia
nao sabe. To aqui por causa dessa irritacdo que me dd, vontade de
pegar uma faca e matar as pessoas.

Quanto aos sentidos produzidos pelos participantes a
respeito da possibilidade de interagirem com o mundo externo, P4
verbaliza o seguinte:

Antes en tava meio que me sentindo blogueada, assim... e agora
eu consigo interagir... e tudo... com as pessoas... antes e nao
conseguia nem CoNVErsar com as pessoas. . . me dava um nervosismo,
assim... eu desconfiava. .. achava que todo mundo queria o men
mal ¢ na verdade queriam me ajudar né? - Discernimento: ¢ a
palavra que explica como eu fiquei com a medicagao.

Buscar um discernimento na medicacao revela o déficit da
autodeterminagao dos sujeitos. Nas falas os entrevistados traduzem
0 quanto visualizam e buscam transformacdes em si, a partir do
controle de seus comportamentos pela medica¢io durante a
internac¢ao. Foucault (20006) fala da medicalizacdo como um poder
sobre a vida — um biopoder — que ¢ exercido sobre os corpos por
meio da tecnologia disciplinar. O autor defende que o sujeito s6
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vive sua autonomia quando consegue viver a prépria vida, tendo
a n0¢ao de capacidade de autodeterminacio e vivendo de acotdo
com as préprias normas. Para autores como Costa e Paulon (2012),
muitos individuos na situagao de transtornos mentais nao percebem
o quanto podem apropriar-se dessa condi¢ao, sem a necessidade de
uma autonomia controlada.

A autonomia, segundo Costa (2011), designa capacidade de
se autorrealizar. A respeito da relagio com o proprio diagnéstico,
este reflete 0 quanto os sujeitos se reconhecem a partir de uma
patologia, e do quanto sua subjetividade encontra-se enraizada
neste diagnostico:

Eu tenho bipolaridade e esquizofrenia. Isso acontece quando en
10 sem medicacdao ou quando en paro de tomar on eu tomo errado
¢ quando en tomo medicacdo eu consigo conviver, me controlar,
mas pouco, muito pouco (P5).

Acerca destas subjetividade e autonomia ansiadas, Almeida
(2010) entende que nao cabe ao sujeito a adequagdao a proposta
clinica, mas sim ao servico (hospital com unidade de saude mental)
que deve ser capaz de absorver as demandas especificas de cada
usuario. A instituicio deve oferecer as mais diversas taticas para
proporcionar aos sujeitos uma melhor intera¢io com o mundo
externo e estimular o reconhecimento de si e de suas potencialidades
para a autonomia P8 nos diz: “Eu nao preciso ficar abobada pra melhorar,
né? Nao consigo raciocinar, nem nada, sé dormir, dormir, dormir... e isso
af ndo ¢ melhorar’. E completa:

T convive com um monte de gente, en nio consigo. A minha maior
dificuldade ¢ nao conseguir conviver. |[...] Eu nao gosto de ficar no
meio de gente, eu tenho dificuldade de conviver, gosto de ficar so no
men quarto, so comigo mesma, soginha.

A medicalizacdo em saude mental revela uma desatencao
as individualidades e complexidades intrinsecas ao ser humano.
Brzozowski e Caponi (2013) sinalizam esse reducionismo, da
transformacao do sujeito que se encontra em sofrimento psiquico
em objeto de praticas médicas. Praticas essas, limitadas através
de diagnosticos acompanhados de prescricdes de medicacdes,
cujo objetivo ¢ a “cura” de sintomas psiquicos, controlando os
comportamentos, como revela a fala de P20:

E bom o remédio. .. que dai a gente nio fica com raiva, nio chora,
nao bota sentimento pra fora... controla a cabeca. Com remédio
nao dd vontade de fugir, se matar, se enforcar, tomar veneno... bom
que remédio tira pensamento. |...] S6 os remédio pra me controlar,
sendo eu nao tava mais aqui. |d tentei suicidio.
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Em analise dos aspectos relacionados a autonomia do sujeito,
na compreensao de Foucault (2009), a medicina é quem oferece a
matéria-prima das regras que guiam a vida moderna, nas formas
gerais de existéncia e do comportamento humano individual. Dentro
deste biopoder, o autor afirma ser a medicina quem cria normas de
saude e de vida, é ela que orienta os comportamentos ¢ constitui,
ou nao, a norma. Ainda, segundo Foucault (2008), existe de fato um
exercicio de controle e gestao dos corpos, o qual impede a autonomia
do sujeito, interferindo nas condutas individuais, nao s6 no que
diz respeito a doen¢a mental, como também ao comportamento
humano de uma forma geral. Dutra e Oliveira (2015) enfatizam a
importancia dos individuos se sentirem estimulados para que um dia
voltem a gerenciar as proprias vidas. Nessa perspectiva, o exercicio
da autonomia representa o resgate da cidadania, com um cuidado
integral, possibilitando a autoestima e o autocuidado.

O paciente e o “comportamento considerado normal”

Este marcador traz a descricio da manifestacao pessoal
dos sujeitos pesquisados acerca do que seja “ser normal”. Esses
individuos aspiram desenvolver habilidades para a manutencao de
comportamentos considerados socialmente aceitaveis. Canguilhem
(2011) aponta que a busca pelo controle do comportamento nao
compreende um questionamento sobre aquilo que se considera por
normalidade. O autor afirma que o conceito do que seja “normal”
refere-se a norma, a uma regra a ser seguida, aquilo que esta na
média. Ou seja, 0 que esta na “média” revela e define o normal. Para
Foucault (2006), normalizar é inventar normas para vigiar e controlar
comportamentos, evitando desvios de modelos padronizados. A
medicaliza¢ao revela o campo normalizador do direito a satude, e
possibilita a normalizagao do controle individual.

O desejo de uma vida dentro da normalidade é revelado
em varios discursos dos entrevistados, a fala desse sujeito aponta
a dificuldade na definicio concreta de “normalidade”, quando
questionado sobre as sensacdes produzidas antes e depois das
medicacoes:

Ser normal ¢ quando eu levanto, tomo men banho, me escovo,...
fago tudo, dai depois dos remédios, eu nio consigo fager nada. ..
fico meio  assim... Babbh... antes...(pensa) nao: depois da
medicagdo. .. que dai en consigo “me” voltar, me sentir melbor...
ser normal. .. ahb nao sei (P5).
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De acordo com Foucault (2006), sempre existiram pessoas
mais ou menos excluidas do convivio social, seja por doenca,
classe social ou outros. Esta situacao se estabelece em nome da
harmonia, do equilibrio social ou da normalidade. Na verdade,
todo ser humano, por sua natureza, busca a estabilidade. Segundo
Canguilhem (2011), toda perturbagao de equilibrio (a perda desta
harmonia) é considerada anormal. Tudo que perturba a ordem
estabelecida - desviando da normalidade - poe em risco aquilo que
¢ conhecido como “normal”, como pode ser representado nesses
recortes da entrevista: “Eu consigo agir um pouco mais com as pessoas,...
interagir um pouco,... um pouco $o... mas nao € como eu gostaria, nao é
como tu, como as outras pessoas normais...” (P5). E ainda: “O remédio
controla um pouco a minha vida pra eu ficar normal |...] Fico sentadinbo e
nao incomodo ninguént” (P19).

O modo de um individuo ver e viver a vida, quando foge do
que ¢é visto como “normal” ou esperado pela sociedade, é o que
define a “loucura”. Para Goffman (1988), o fato de um sujeito ser
portador de algum transtorno mental nio podera impedi-lo de ser
diferente, mas permitira que este tenha outras formas de viver a
propria vida. Ao que parece existe uma dificuldade dos pacientes
se expressarem acerca do tema normalidade dentro do estigma da
anormalidade.

Brzozowski e Caponi (2013) e Canguilhem (2011) confirmam
que na medicalizacio o diagnoéstico estabelecido a cada sujeito
indica uma inadaptagdo social do individuo a sociedade, e este,
por sua vez, busca incessantemente esta adapta¢ao a normalidade,
como se vé na seguinte fala de P17: “Quero melhorar. Oportunidade de
me controlar, conquistar a familia, ser alguém de volta na vida, ter confianca
dos outros pra poder trabalhar de novo. Saberem que o cara nao é mais aquilo,
que td normal’.

Um dos aspectos fundamentais do interesse pela conquista
da normalidade de comportamentos perante seu diagnoéstico,
também ¢ visivel na fala de P1: “Eu ndo admitia a doenca. Mas a partir
do momento que en admiti que teria que tomar o remédio pra ficar normal en
comecei a ficar melhor...”.

Ao que parece, os sujeitos tratam seus sentimentos (choro,
tristeza, angustia, ansiedade) como sintomas desaprovados.
Desse modo, sugerem que em algum momento estardo entre os
“considerados normais”; uma vez que o processo vivenciado na
internacao devera, necessariamente, chegar a um quadro desta
normalidade almejada, como diz P23: “Que a gente se sente bem. ..
calmo, normal. .. os primeiros dias que eu cheguei aqui eu 5o chorava e depois
dos remédios fazer efeito en me senti normal...” .
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Relagio dos pacientes com as medicagdes prescritas

No presente marcador, o uso dos psicofarmacos foi
entendido pelos entrevistados como algo que lhes proporciona
uma vida passivel de controle, como uma forma de oportunizar
a tomada de atitudes consideradas “normais”, que permitem
conviver em sociedade e realizar atividades da vida diaria como
tomar banho, comer e dormir. De acordo com Rocha ¢7 4/. (2019) e
Canguilhem (2011), ser “normal” é compreendido como possuir um
comportamento considerado aceitavel e comum na comunidade a
que se pertence. A tristeza, a ansiedade e o cansaco parecem ter um
espaco de reconhecimento cada vez mais reduzido no cotidiano,
sendo que qualquer demonstra¢ao dessas condic¢des, entendidas
como irregularidades, sio de imediato corrigidas sem espago para
ponderagao.

Para os participantes da pesquisa a medicaliza¢do parece ser
a esséncia do existir, e os farmacos, como recursos ofertados. Existe
de fato uma ambivaléncia nessa subjetividade, uma vez que ela se
produz no “estar medicado”, ou seja, nao ha existéncia propria sem
a medicagao. O saber médico-psiquiatrico, no contexto neoliberal,
tem favorecido a compreensio de que os psicofarmacos possam
ser a cura para o sofrimento dos individuos, fomentando, assim, um
uso excessivo desses (Angel; Amaral, 2023).

Costa-Rosa (2013) afirma que a grande promessa de alivio
oferecido pelo tratamento medicamentoso facilita o uso de uma
pilula, a0 invés do enfrentamento das situag¢oes de conflitos pessoais.
A medicagao chega aos pacientes como uma promessa de alivio
imediato dos sintomas: “Depois que eu tomo remédio me dd uma coisa
boa, nma sensagdo boa, parece que quando eu boto na boca, ja vai melhorar....
vai passar tudo...”” (P15). Ha, inclusive, a defini¢ao pessoal, de um dos
entrevistados, sobre a medicagio ter uma missao salvifica, conforme
o seguinte trecho: “Ova... Remédio, pra mim, me salva” (P14).

Ressalta-se que o prazer em receber pilulas durante as
internacdes seja um fator importante quanto a relacdo paciente/
medicamento, como fala P25: “Sao uns quantos um laranja e um diazepan
¢ dois branco. Gosto de todos”. Neste discurso, o entrevistado verbaliza
um sentimento positivo atribuido por ele a estas medicacdes.

Oliveira e Martins (2020) indicam que o uso das medicagoes
em sadde mental possibilita uma importante melhora no
relacionamento interpessoal das pessoas em sofrimento psiquico,
contribuindo para o convivio em sociedade. Essa relagio com o
medicamento, como fonte de controle, se torna parte integrante
da vida dos pacientes a partitr do momento em que estabelecem
uma projecao futura na utilizagao continua, pés-alta hospitalar. Ha
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uma visualizacdo do farmaco como se fosse “receita de bem-estat”,
conforme a seguinte verbalizagao:

Gostei desse remédio.... até nem sei se ndo vou comprar o mesno
quando sair daqui. Vou pedir uma receita. Mas tem que ser
0 laranjinba. .. e esse outro. Bah, en tomo esses remédios ¢ até
parece que en 16 assim. .. nas nuvens. (P6).

A atribuicdo e a condi¢ao de felicidade parecem estar
relacionadas com a medicagao prescrita: “Esses remédio ¢ bom pra mim,
porque ai nao vem esses negocios na minba cabega... sem os remédio en ndo
son normal... Deus me livre, en nio posso... Nao sou felig sem os remédios...
a minba vida precisa deles...” (P20). Da mesma forma, outro sujeito
confirma: “Vou dizer assim pra ti. Antes o cara sente uma ansiedade. Af
vem... o cara ¢ medicado... passa tudo,... esquece tudo... Fico dtimo... Nao

lemtbro de nada. Nao da ansiedade” (P17).

O bem estar pessoal almejado com o uso de medicacoes ¢é
outro fato revelador entre os sujeitos da pesquisa, pois trazem em
seus discursos a importancia destas, como se observa na fala de P7:
“F S o . .

az bem essa medicagao. .. A medicacio me fag bem... fico muito mais
melhor... eu fico muito mais tranquilo por isso que en preciso”. Outros
participantes desta pesquisa também trazem a mesma impressao
através da seguinte afirmacao: “Depois que eu tomo me sinto bem mesnmo.

Me sinto benr” (P16).

Destaca-se que apenas um dos sujeitos da pesquisa revela a
busca nos medicamentos para a elimina¢do de todos os males da
alma. Conforme expressa P5:

Mas a gente sente né... um beneficio... a gente sente.. como é que en
vou dizer... a gente fica mais. .. como eu vou diger. .. fica normar,...
fica... mas depois acaba ficando de volta... (faz sinal da loucura
cont 0 dedo na cabega), quando td sozinho, né... ndo ¢ o remédio que
vai te tirar tudo aquilo do ten coragdo,... que parece que td rasgado,
doendo,... isso remédio nao tira da gente. .. nao tira.

A fala deste entrevistado define o quanto pode ser
singularizada a relagdo com as medicagoes. Jerusalinsky (2001)
defende que o problema destes sujeitos ndo esta somente na
administracao e necessidade destas medicagoes, inclusive porque
estas, geralmente, costumam ser eficazes, reduzindo muitos sintomas
dos transtornos mentais. A problematica se encontra na posi¢ao
em que estas medica¢des costumam ser colocadas, e isso envolve a
incompreensao de outros aspectos emocionais que condicionam a
vida deles. Quando P5 diz que as medicagdes prescritas nao impedem
suas dores afetivas, confirma-se o papel destes “comprimidos”, na
medida em que sao usados como “apagadores” e “silenciadores” da
subjetividade destes sujeitos.
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Consideracdes Finais

Esseartigo teve como objetivo analisar os sentidos produzidos
nos discursos dos pacientes submetidos a internagao em unidades
de saude mental de hospitais, identificando as consequéncias nos
processos de autonomia, controle da prépria vida e suas relagoes
com as medicagoes prescritas. Pesquisar a tematica que envolve saude
mental, exige uma leitura da complexidade humana que ¢é carregada
de significados. O individuo que vivencia o sofrimento psiquico
necessita ressignificar a propria existéncia para que desenvolva
sua autonomia como sujeito, e assim apropriar-se da propria vida,
percebendo suas singularidades, e ndo apenas as defini¢des de seus
transtornos como delineadores de um “controle da vida”, como
muitos verbalizaram nas entrevistas.

Portanto, este trabalho espreitou fronteiras existentes
no caminho percorrido entre o normal e o anormal humano,
vislumbrando o protagonismo (infelizmente) ainda existente da
medicalizacio na vida das pessoas em sofrimento psiquico. Os
resultados demonstram que, para os sujeitos desta pesquisa (que
necessitam fazer uso continuo deste tipo de medicamento), os
sintomas dos transtornos mentais impedem sua autonomia, sua
capacidade critica e limitam seu convivio social. Na mesma ordem,
o uso continuo das medica¢Oes teria a funciao de controlar os
sintomas nos pacientes, e estabelecer o caminho para sua aceitacao
pela sociedade, alcancando o “normal”. Esta é colocada como a
unica forma de reinser¢ao social destes individuos.

O sofrimento psiquico, seja transtorno mental, seja
dependéncia quimica, é considerado um fenémeno psicossocial.
Portanto, as respostas para essas questoes de saude publica devem
ser coletivas, e nao individuais. Ressalta-se a importancia de estudos
que busquem compreender a medicalizacao da saide mental na
sociedade. Ainda, a promog¢ao de dispositivos e politicas publicas
que valorizem os sujeitos, estimulando um reencontro com uma
vida de sentido.

Acredita-se que os resultados desta pesquisa possam subsidiar
discussdes entre os profissionais de saude acerca dos principios da
Reforma Psiquiatrica, para desfazer o estigma que o transtorno
mental inscreve a quem ¢é acometido por esta doenga, bem como,
o lugar que ¢ colocado a medicalizagao. Esta aparece como cura,
salvadora e como responsavel por controlar e normatizar as pessoas.
Na verdade, torna-se premente que se facam reconhecer também o
lugar de abafamento dos questionamentos, dos desconfortos que
evidenciam os conflitos psiquicos que os adoecem e que urgem
serem elaborados.
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Esse estudo apresentou algumas faces e especificidades
vivenciadas nos processos de medicaliza¢do, em que se estabelece
uma justificativa cientifica para a normalizacio da vida. Com tais
constatacoes, almeja-se o surgimento de outros estudos nesta
linha que possam se dedicar a escuta desses sujeitos, oferecendo
uma vida na busca de uma autonomia (e nio somente controle dos
comportamentos), tornando-os livres das “amarras” determinadas
pelo transtorno mental. Por fim, tratou de compreender o significado
das faces da medicalizacao em satde mental: afinal, estamos diante
da autonomia ou do controle?
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Resumo

Os chamados memes de internet vém se apresentando como uma constante
forma de expressio na contemporaneidade, participando de debates sociais sobre
politica, cultura, esporte e até mesmo na transmissao da psicanalise. Entender
o funcionamento dessa linguagem através do estudo de alguns exemplares,
elucidando tanto seu poder de riso quanto seu poder de alcance, pode nos ajudar
a compreender melhor a linguagem contemporanea. O presente trabalho serve-
se da teoria de Freud sobre os chistes para analisar o efeito comico do meme
retirado do episédio Niagara Fools do desenho Woody Woodpecker (Pica-Pau) em
que uma personagem desce as Cataratas do Nidgara em um barril. A hipotese
construida foi a de que este meme retira sua for¢a da compulsdo a repetico, da
realizacdo de um desejo inconsciente e da queda dos ideais.

Palavras-chave: Meme; Niagara Fools; Pica-Pau; Chiste; Compulsio a repeti¢ao;
Queda dos ideais.

Abstract

So-called internet memes have become a constant form of expression in con-
temporary times, taking part in social debates on politics, culture, sport and even
in the transmission of psychoanalysis. Understandinlg how this language works
through the study of some examples, elucidating both its power to make people
laugh and its power to reach, can help us better understand contemporary lan-
guage. This work looks at Freud’s theory of jokes to analyze the comic effect of
the meme taken from the Niagara Fools episode of the Woody Woodpecker car-
toon, in which a character descends Niagara Falls in a barrel. The hypothesis was
that this meme draws its strength from the compulsion to repeat, the fulfillment
of an unconscious desire and the fall of ideals.

Keywords: Meme; Niagara Fools; Woodpecker cartoon; Joke; Repetition
compulsion; Fall of ideals.
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Introdugio

Qualquer internauta brasileiro que navegue frequentemente
nas redes sociais virtuais ja se deparou com o meme de um barril
que desce as Cataratas do Niagara enquanto um grupo de turistas
trajados com capas de chuva amarelas o ovaciona. Por vezes a cena é
acompanhada de uma frase ou a imagem ¢ adulterada, sobrepondo a
personagem do desenho uma foto de alguma personalidade politica
ou artistica, mas em seu nucleo a cena prossegue insistindo em
nossos feeds de noticias com certa inalterabilidade. Ja estamparam
o meme figuras como a presidenta Dilma Rousseff, Michel Temer,
Jair Bolsonaro, Sérgio Moro, bandeiras de times de futebol e Junior
Cesar Peixoto, o bolsonarista que, durante atos antidemocraticos
que rejeitavam a vitoria de Lula em 2022, subiu no para-choque de
um caminhao em busca de manter a obstrucdo das estradas — mas
ao invés disso, foi conduzido durante alguns quilometros por uma
rodovia em Pernambuco.

Imagem 1:

Meme postado dia
01/01/2023 na conta
de @sjccacau no X
(antigo Twitter) que
em vinte dias recebeu
mais de 40 mil visuali-
zac¢bes. Disponivel em
https:/ /images.app.
go0.gl/sdrXHwkNx-
grA3jcbA. Acesso em
25 de janeiro de 2024.
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O termo meme foi cunhado em 1976 pelo bidlogo britanico
Richard Dawkins no final de seu livto O gene egoista. Comparando a
logica da evolugao por selecio natural, proposta pelo darwinismo
universal, com a transmissao de elementos culturais via imitacao, o
bidlogo sugere que toda cultura apresenta algumas unidades como a
moda, os costumes, a arte, entre outras, que sao replicadas de geracao
a geracao de forma semelhante aos genes. Dawkins procura, entao,
um nome para esse replicador, para essa unidade de transmissao
cultural via imitagao. A primeira palavra que lhe ocorre é Mimeme,
que carrega a raiz grega Mimesis, cujo significado mais imediato ¢é
imitacao. No entanto, Dawkins diz buscar algum monossilabo que
soasse como o conceito biolégico de “gene”, chegando, entio, ao
termo proposto: “Espero que meus amigos helenistas me perdoem
se eu abreviar mimeme para meme. Se servir como consolo, pode-
se, alternativamente, pensar que a palavra esta relacionada com
‘memoria’, ou a palavra francesa méme’ (Dawkins, 2001, p. 214).
Meme, portanto, na teoria de Dawkins, representa alguma unidade
de transmissao cultural via imitagao ou repeti¢ao do “mesmo” —dai a
referéncia ao vocabulo francés méme. Mas também pode fazer alusao
a memoria, aquilo que se fixa na cultura de um povo e é transmitido
como uma espécie de “gene cultural”.

No entanto, o termo, que durante muito tempo ficou restrito
aos especialistas, foi expandindo seu alcance até fazer parte do
vocabulario cotidiano da internet. Segundo Ton Torres (2016, p.
060), foi no fim da década de 1990, com a criagdo de uma pagina
que compilava links da internet, chamada Memepoo/ (“Piscina de
memes”’, em traducdo livre), é¢ que a palavra passou a significar pecas,
frequentemente de humor, que, em outra referéncia a biologia,
“viralizam”, sendo compartilhadas e curtida por muitos internautas.
Desde entao, o meme passou a fazer parte do cotidiano da internet
e atualmente participam dos debates sobre politica, cultura, esporte
e mesmo na transmissdo da psicanalise, como no caso da pagina
“O Retorno do Recalcado - Memes Psicanaliticos”, que adapta
memes contemporaneos para tecer criticas, propor debates e pensar
conceitos do campo da Psicanalise.

Nas palavras de Natalia Botelho Horta, os memes de internet
tornaram-se, assim, um certo tipo de linguagem, uma forma de
expressao, “uma vez que operavam a partir de algumas regras que nao
foram preestabelecidas, porém eram conhecidas e compartilhadas,
padronizando os modos de comunicar” (Horta, 2015, p. 47). Como
caracterfsticas principais dessa padronizagao, Fontanella (2009, p. 09)
destaca a repeticao de um modelo formal basico — por exemplo, a
imagem do barril descendo as cataratas — sobre o qual os internautas
intervém, adaptando a forma basica a diversos contextos — por
exemplo, inserindo na imagem fotos de politicos. Dai Horta (2015,
p. 26) resumir que as marcas regulares dos memes de internet sao

/1



Humberto Moacit de Oliveira e Camila Rodrigues Silva Mendonca

B # Revista Circulo de Giz N. 5 (2024)

o O meme do Pica-pan descendo as Cataratas do Nidgara em um barril

a repeticao (do modelo formal basico) e a parddia (a intervengao dos
internautas sobre tal modelo), que se ligam a outras caracteristicas,
nao tao regulares, portanto, secundarias, do meme, como 0 €xcesso,
o exagero, o absurdo e o humor.

E interessante notar que o meme de internet compartilha com
o chiste algumas caracteristicas identificadas por Freud no estudo
desse ultimo. Aquilo que os alemaes chamam de der Witz, traduzido
em portugués por chiste, dito espirituoso ou tirada oportuna,
pode ser pensado como um jogo de palavras que objetiva o riso,
frequentemente se servindo também do excesso, do exagero e do
absurdo. O exemplo-modelo que Freud (1996d, p. 20) menciona
logo no inicio de sua obra ¢ o neologismo de Heinrich Heine em
Die Bider von Lucca, quando o poeta diz que o simples agente de
loteria Hirsch-Hyacinth foi tratado de forma familionariamente pelo
Bario Rothschild. A palavra condensa os termos familiar e miliondrio,
revelando que o bardo tratou Hirsch-Hyacinth como trata seus
amigos ricos.

Sendo o objetivo de todo chiste provocar o riso, ja podemos
identificar aqui uma primeira caracteristica em comum entre o meme
de internet e o chiste, ainda que o riso nao seja uma condicao sine
qua non do meme. Além de objetivar o riso, Freud também concorda
com Jean Paul Richter que outra caracteristica importante do chiste é
sua brevidade. Em um ensaio sobre estética de 1804, o escritor dira
que “A brevidade é o corpo e a alma do chiste” (Richter apud Freud,
1996d, p. 21). Também os memes carregam essa caracteristica de
serem “estalos curtos de expressao” (Horta, 2015, p. 170), sendo
compostos na maioria das vezes por uma unica imagem (foto ou
video) acompanhada de uma frase curta. Mas a caracteristica mais
significativa que o meme compartilha com o chiste é o que Freud
chamou de o “encanto peculiar e fascinador” do chiste e que consiste
em seu poder de replicacdao, compartilhamento ou, em termos mais
contemporaneos, viralizagao:

Um novo chiste age quase como um acontecimento de
interesse universal: passa de uma a outra pessoa como
se fora a noticia da vitoria mais recente. Mesmo homens
eminentes que acreditam valer a pena contar a historia de
suas origens, das cidades e paises que visitaram, das pessoas
importantes com quem conviveram, nao se envergonham
de inserir em suas autobiografias o relato de algum excelente

chiste que acaso ouviram (Freud, 19964, p. 23).

Ao longo de sua exposi¢ao Freud atribui esse fascinio ao
poder que o chiste tem de se servir de alguma regra, mecanismo ou
logica do inconsciente para transmitir uma mensagem. De acordo

(13

com o psicanalista, um chiste se forma da seguinte maneira: “um
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pensamento pré-consciente € abandonado por um momento a revisao
do inconsciente e o resultado disso ¢ imediatamente capturado pela
percepcio consciente” (Freud, 1996d, p. 157). E como se o autor
do chiste deixasse, por um breve instante, seus pensamentos serem
dragados pelo inconsciente e moldados por ele, fugindo assim dos
obstaculos mentais que buscam organizar a mente segundo as leis de
causalidade, temporalidade, racionalidade e sociabilidade presentes
na vida consciente cotidiana. Daf ser tao frequente que o chiste tenha
uma roupagem nonsense, repleta de excessos, exageros e absurdos.

Isso significa que se Heine houvesse simplesmente dito que o
Bario Rothschild tratou Hirsch-Hyacinth da mesma forma que trata
seus amigos miliondrios, nao apenas a mensagem Nao provocatia
tanto riso, como também nao teria a mesma forca. E por se servir,
nesse caso, da logica da condensacao, tdo presente no inconsciente
e nos sonhos (e também nos chistes e memes), é que a roupagem
chistosa da mensagem faz aumentar a sua for¢a de transmissao e o
desejo de compartilhar tal achado com outras pessoas.

Se os memes, nesse sentido popular usado pelos internautas,
compartilham dessas trés caracteristicas do chiste (riso, brevidade
¢ viralizagdo), talvez seja porque eles também tomam emprestado
alguns mecanismos do inconsciente para dar a mensagem uma forca
maior. Dizer que um politico esta perdendo popularidade ou forca ou
que um time de futebol foi rebaixado para uma liga inferior talvez nao
tenha tanta eficicia de compartilhamento como coloca-lo no barril
descendo as Cataratas do Niagara. Assim, com uma metodologia
semelhante a que Freud fez com tantos chistes, analisando-os um
por um, tentar entender quais mecanismos inconscientes estao por
tras do meme do Pica-Pau pode nos ajudar a elucidar niao apenas
esse meme especifico, mas jogar luz nos motivos que tornam os
memes ferramentas tao potentes na comunicagdo contemporanea —
como acertadamente diagnosticou Fontanella (2009, p. 2).

No barril do Pica-Pau

Uma primeira estratégia para investigarmos a for¢a e os
mecanismos do meme do Pica-Pau é procurar entender o enredo
do qual a imagem foi retirada. A cena aparece pela primeira vez
em um episédio do desenho Woody Woodpecker (Pica-Pau), dirigido
por Paul J. Smith, em 1956. O episédio, que em inglés recebeu
o nome Niagara Fools e que foi traduzido no Brasil por “Vamos
as Cataratas”, comec¢a com o guarda do parque das Cataratas do
Niagara dizendo que o local “afeta pessoas diferentes de modos
diferentes”. Ele explica que ha desde os casais romanticos que
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se apalxonam com a paisagem até as pessoas que sentem um
forte impulso de descer as cataratas num barril; provavelmente
aludindo aqui a professora Annie Edson Taylor que, em 1901,
foi a primeira a sobrevier a descida das cataratas dentro de
um barril, proeza imitada depois por outras pessoas'. Diante
dessa fala, Pica-Pau, que a tudo prestava devota aten¢ido, tem
um primeiro znsight; suas maos se esfregam e surge sobre a sua
cabe¢a um baldozinho com duas engrenagens funcionando. O
guarda prossegue se gabando de que, desde que ele toma conta
do parque, ninguém mais pensa nessa loucura.

A cena inicial do episédio revela a relagdo tantas vezes
denunciada pela psicanalise entre lei e transgressao. E justamente
ao enunciar a proibicdo que o guarda estimula, no Pica-Pau,
uma transgressao. Sabemos que para Freud (1996b, p. 269) nao
existe nega¢cdo no inconsciente, € mesmo em outras instancias
psiquicas, como no pré-consciente e no consciente, a linguagem
sempre encontrara a limitagao de ter que afirmar aquilo que quer
negar. E o caso banal de alguém que diz para outrem nao pensar
num elefante azul, o que evoca exatamente o elefante para dentro
da cena e, provavelmente, para a mente do interlocutor.

Mas nao ¢ sé isso que faz com que lei e transgressio se
convirjam. A prépria impossibilidade de uma satisfagao absoluta da
pulsao leva o sujeito humano a buscar na transgressao uma forma de
fruicao, de gozo. Como lembra Lacan, o gozo, em seu sentido mais
absoluto, sera sempre interditado, ndo por ser proibido, mas por
ser impossivel Ao se fazer uma lei impedindo o gozo é justarnente
quando se cria a promessa de que ele pode ocorrer, caso a lei seja
transgredida. E por isso que em seu Seminario sobre a ética Lacan
retoma a carta de Paulo aos romanos em que o apéstolo diz:
nao conheci o pecado senao pela lei; porque eu nao conheceria a
concupiscéncia, se a lei nao dissesse: Nao cobigaras” (Rm, 7:7-11).
Na interpretacdo lacaniana da carta, ¢ a lei que cria a transgressao/
pecado. Pois, € a lei que cria a possibilidade de se alcangar um gozo
— no caso de ela ser transgredida. Lacan vai ainda mais longe ao
dizer que ¢é para isso, inclusive, que serve a lei: “E nesse ponto que
chegamos a férmula de que uma transgressio ¢ necessaria para
aceder a esse gozo, e que — para reencontrarmos Sio Paulo — ¢
muito precisamente para isso que serve a Lei” (Lacan, 1997, p. 217).

Pica-Pau parece justamente denunciar essa serventia da lei
ao buscar, tao logo ela é enunciada, transgredi-la. A personagem,
que aparentemente ndo pensava em descer as Cataratas num
barril, retorna munido de um. Assim que entra no recipiente, o
guarda trava uma disputa para tomar o barril da ave e na briga
acaba caindo nas aguas dentro do barril. O passaro ainda solicita
que o guarda devolva seu objeto, mas ¢ tarde demais ¢ ele segue
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o curso das aguas. Nessa primeira descida, o guarda ainda se
desespera, se assusta, grita e se debate dentro do barril. Mas de
nada adianta, ele ruma a contragosto para a tio famosa cena da
personagem descendo as Cataratas enquanto turistas com capas
de chuva amarelas fazem uma saudacao.

Comega-se af uma série de repeticoes que lembra a
passagem de Jerusalém Libertada citada por Freud (2020, p. 97) em
Além do principio do prager. No poema épico de Torquato Tasso
(1864)%, Tancredo mata, por engano, sua amada Clorinda, que
estava disfarcada com a armadura de um guerreiro inimigo. Apos
o enterro de sua companheira, o heréi adentra numa floresta e
em fuaria golpeia uma arvore, mas descobre, a0 ver o sangue que
jorra de seu tronco e ao escutar a lamentosa voz de Clorinda,
que sua amada agora vivia encarnada na arvore golpeada.
Assim, Tancredo mata a amada duas vezes, como se o destino o
impusesse tal fatalidade.

No episédio de Pica-Pau o guarda se enxuga da desditosa
aventura quando vé se aproximar um casal de namorados. Para
esconder sua nudez adentra em um barril de lixo. Pica-Pau esta
nesse momento a procura de um novo barril para finalmente
atender seu impulso de descer as Cataratas. Ele avista o barril
em que o guarda estd escondido e ao toma-lo em suas maos
escorrega e o deixa cair mais uma vez nas aguas. A mesma cena
se repete quase identicamente, mas agora com o guarda nu. De
toda forma, ele desce as aguas e os turistas o saidam mais uma
vez. Pica-Pau busca entdo uma embalagem escrita “Do 7t yourself
- Barrel Kif’ (Faga vocé mesmo o seu barril, em traducao livre).
O guarda mais uma vez tenta capturar a ave e novamente acaba
dentro do barril em direcdo as Cataratas. Dessa vez ele comeca
a se resignar. Nao esperneia tanto, apenas chora lamentando seu
destino. Outra diferenga é que nesse momento ele pede, em vao,
para os turistas se calarem.

E, assim, a sina continua. Pica-Pau, numa estratégia classica
da série, fantasia um barril de mulher para conseguir passar pelo
guarda. De inicio, o guarda nao nota a farsa e ainda acena para a
suposta senhora que acompanha Pica-Pau. Mas logo percebe o
engodo, diz que conhece um barril de longe e vai tirar satisfagao
golpeando o barril de Pica-Pau. No entanto, ele golpeia uma
mulher de verdade, coincidentemente trajada com o mesmo
figurino do barril. A mulher agride o guarda que novamente cai
e desce as Cataratas, dessa vez ainda mais resignado, sem chorar
nem se debater, apenas tamborilando os dedos enquanto espera
pacientemente seu destino. Inclusive, uma das versdes do meme
provém exatamente dessa cena que antecede a queda. Na véspera
do impeachment de Dilma Rousseff, por exemplo, circulou a
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O meme do Pica-pan descendo as Cataratas do Nidgara em um barril

montagem de um video com o rosto da presidenta tamborilando
o barril e a frase: ““Tchau, querida!l™.

A partir dai sera esse o padriao da queda do guarda. Sempre
resignado, cumprindo seu triste destino. O jogo prossegue
chegando ao cumulo de Pica-Pau comprar dezenas de barris e o
guarda chamar refor¢o de também dezenas de guardas que, por
fim, acabam todos, devido a um esdruxulo acidente, dentro dos
barris que descem as Cataratas enquanto os turistas os ovacionam
mais uma vez. Por fim, o grupo de guardas tenta colocar Pica-Pau
num barril e envia-lo para o Polo Norte, mas por engano acabam
enviando o proprio guarda. Enquanto o guarda retorna do Polo
Norte, Pica-Pau segue preparando sua descida nas Cataratas
do Niagara. O guarda chega no exato momento em que ele vai
descer e consegue, em tempo, desligar o curso d’agua fazendo
com que o barril pare na beira da queda, agora totalmente seca.
O guarda entra numa nova disputa e acaba mais uma vez dentro
do barril. Pica-Pau, por vinganca, abre as aguas e a cena se repete
mais uma vez. O episédio termina com o guarda descendo num
barril quando ao seu lado aparece o préprio Pica-Pau com trajes
de policial e multa o guarda do parque por ir as Cataratas num
barril. Ao entregar a notificacdo a ave termina com seu riso
caracteristico que encerra quase todos os episodios da série.

Compulsio a repetigio em Niagara Fools

Quando Freud escreveu Os chistes e sua relagao com o inconsciente,
em 1905, ele ainda nao havia elaborado de forma definitiva o
conceito de compulsio a repeti¢ao. Isso s6 foi acontecer em 1920
no ja citado ensaio Além do principio do prazer. No entanto,
para explicar alguns chistes que se serviam da repeti¢ao, Freud ja
alude, na data, a0 mecanismo de automatismo que seria proprio ao
inconsciente. Um exemplo para tal categoria de chiste é do agente
matrimonial judeu que instrui seu auxiliar a exagerar os atributos
da possivel noiva. Quando o agente elogia os olhos da moga, o
auxiliar repete para o candidato: “E que olhos ela tem!”. Ao ser
louvada a forma como a moca foi educada, o auxiliar exclama: “E
que educacao!”. Porém, quando o agente admite discretamente que
a moca tinha uma leve corcunda, o auxiliar também exclama: “E

que corcunda!” (Freud, 1996d, p. 68)

Freud explica o efeito comico desse chiste dizendo que o
auxiliar comporta de forma automatica. A explicagdo se aproxima
da teoria de Henri Bergson para quem a comicidade reside na
sobreposicio do mecanico a vida. Para o filésofo francés, o riso
ocorre quando encontramos “certa rigidez mecanica quando seria
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de se esperar a maleabilidade atenta e a flexibilidade vivida de
uma pessoa’ (Bergson 2001, p. 8). Ou seja, ali onde esperamos
encontrar um espirito ﬂexwel mutavel e atento — gracioso como
um acrobata — encontramos um set que se comporta como uma
maquina: rigido, repetitivo e distraido — como um palhago. Freud
concorda com Bergson que a repeticao tende a gerar risos, mas da
uma outra explicagao para o fenomeno. Para Freud, ndo se trata
do mecanico sobreposto avida; o que gera o £iso € 0 herdi comico
funcionar a maneira dos modos mais primitivos do pensamento
inconsciente. Para Freud, tal funcionamento, por demandar menos
esforco, ¢ também mais econdémico e é exatamente a energia
poupada que se reverte em descarga comica. Para ele, pouco
importa se o mecanismo usado ¢ a condensacao do familionariamente
de Heine ou se a repeti¢ao do auxiliar do agente matrimonial. O
que importa ¢ a cena se passar de maneira como o inconsciente
tende a funcionar, poupando o espectador de um caminho mais
elaborado, que consumiria mais energia.

Essa explicacao ganha ainda mais for¢a apds a teoria sobre
a compulsao a repeti¢cao, elaborada em 1920. O inconsciente, ao
tender para certo automatismo, nao apenas visa poupar energia
e gerar prazer, como descrito em 1905. A compulsao a repeticao,
a partir de 1920, passa a ser uma tendéncia do aparelho psiquico
“mais originaria, mais elementar e mais pulsional do que o principio

de prazer” (Freud, 2020, p. 99).

Mas ser mais originaria que o principio do prazer nio significa
que a compulsio a repeticdo nao possa convergir com O prazer.
Muito pelo contrario. Freud nos lembra, inclusive, que foi justamente
por repeticao e prazer confluirem tantas vezes é que ele demorou a
enxergar o fenomeno de forma independente. Foi somente a partir
dos neurdticos de guerra, que repetiam em alucinagoes e sonhos
os terrores da Primeira Guerra Mundial, é que Freud pensou na
repeticio como um fenémeno primario e independente do prazer.

E nesse contexto que Feud cita a sina de Tancredo, que mata
Clorinda duas vezes. E poderfamos citar também a sina do guarda
das Cataratas do Niagara. Tancredo e o guarda-parque compartilham
de forma caricaturada (o guarda ainda mais que o herdi épico) o
destino de muitos neuroéticos. Afinal, a vida dos neurdticos esta
repleta de repeticoes. Muitas vezes repete-se porque a experiéncia foi
prazerosa (ainda que apenas no sistema inconsciente) Outras vezes
repete-se porque o s1rnples fato de repetir é em si prazeroso pela ja
citada economia psiquica. Mas, por vezes, se repete mesmo algo que
nunca foi prazeroso (sequer no plano 1nconsclente), simplesmente
porque somos compelidos por uma forc¢a primaria que esta além do
principio do prazer. Para Freud é uma forca comparavel a que leva
os peixes, na piracema, ou algumas aves, em seu curso migratorio,
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a retornarem aos seus respectivos locais de nascimento. Em todos
esses casos fala mais alto um impulso a repeticao, um retorno a um
estado anterior de coisas, ainda que desprazeroso.

Combinando as teorias de Freud, de 1905 e 1920,
poderiamos encontrar aqui uma primeira hipotese para explicar o
efeito comico do episédio Niagara Fools. O episédio gira em torno
de uma repeti¢ao involuntaria. O espectador talvez encontre no
desenho animado a trama inconsciente que impulsiona todo ser
humano a repeti¢ao, por mais absurdo que seja o caminho que leve
até ela. O inconsciente nao se interessa pela rota racional e realista
que enxergaria como absurdo uma mulher ser confundida com
um barril ou varios guardas cafrem todos juntos dentro de varios
barris, ou ainda, um guarda marchar do Polo Norte até Nidgara para
chegar no exato instante em que Pica-Pau desceria as Cataratas.
O episodio da a impressio de ir testando nossos limites. A cada
cena aumenta o absurdo, a impossibilidade, a inverossimilhanca
da trama. E como se a compulsido a repeticdo do inconsciente,
destacada por Freud em 1920, triunfasse sempre e cada vez mais.

Mas por que isso nos faz rir? Recordemos da teoria de Freud
sobre o f1iso exposta em seu livto sobre o chiste. E claro que o
episodio em si nao ¢ um chiste, mas a exposi¢ao de Freud nio se
encerra no chiste. Para o psicanalista, o riso, provocado pelo chiste
ou por outra forma de expressao qualquer, é sempre resultado de
uma energia psiquica que se poupou. Ora, sendo a repetu;ao uma
tendéncia mais orlglnana e pulsmnal do aparelho psiquico, é claro
que ela também ¢ por si mais econémica. O espectador percebe essa
economia e a energia poupada ¢é descarregada no riso. Claro — e isso
também esta na teoria de Freud — que isso s6 acontece se tal energia
nao for reutilizada por outro trabalho mental. Daf ndo ser comum
que se ria de Tancredo. Porque nesse caso a energia poupada ao
assistir a repeticao € exigida para o trabalho de compaixdo com o
heréi. Nos desenhos animados, de forma geral, ndo ha espago para
a compaixao. As proprias personagens caricaturadas e incorporeos
dificultam a identificagio que, desde Aristoteles (2011, p. 49), é
mencionada como caminho para a compaixao [elos] e para o medo
[phdbos| presentes no processo de purgacao da tragédia [katharsis|.

O desejo inconsciente das personagens

No caso do episédio de Pica-Pau hd ainda outra interpretacao
que poderia explicar seu efeito comico. Nao apenas o guarda repete
involuntaria e insistentemente um roteiro, mas repete exatamente
aquilo que ele proprio negou no inicio do desenho. Retomando
mais uma vez a relagdo entre lei e transgressao, ¢ inevitavel pensar
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que quando o guarda-parque chama de “loucura” o impulso de
descer as Cataratas num barril (sem que ninguém fizesse mencao a
tal fato) e afirma que ninguém mais pensa nisso desde que ele toma
conta do parque, ele préprio revela seu desejo inconsciente de se
deixar levar pelas dguas do Nidgara num barril.

Dissemos acima que a repeticao nem sempre visa o principio
do prazer e agora apontamos que nesse caso ela buscaria realizar
um desejo inconsciente do guarda. Uma coisa nao exclui a outra.
Ambos os mecanismos siao principios basicos do inconsciente
e na maioria das vezes, como também ja foi dito, eles aparecem
combinados, fazendo com que o que ¢ repetitivo seja também
prazeroso. E o caso, por exemplo, das brincadeiras, jogos e historias
infantis. Quando Ernst, netinho de Freud, logo apés o retorno da
mae ao trabalho, comeca a langar os objetos pela casa emitindo o
som fort [“desapareceu”, “sumiu’], ele esta, segundo a 6tica de seu
avo, atendendo a compulsdao a repeticao. Na hipotese de Freud,
ele repete algo traumatico, a saber, o distanciamento da mae. No
entanto, isso nao impede que seu ato também atenda ao principio
do prazer, por exemplo representando uma vinganca em relagao
a mae, com ele se comportando agora de forma ativa em seu
desaparecimento®. Freud (2020, p. 77-79) hesita em dizer qual seria
a explicagao mais adequada, mas no decorrer de seu ensaio parece
que as duas explicagdes, como no caso do episédio do Pica-Pau,
nao se excluem. Lancar o carretel, ou cair repetidamente nas aguas
do Niagara, pode atender a0 mesmo tempo a uma compulsiao a
repeti¢ao e a uma realizagido de desejo inconsciente.

Percorrendo tais linhas de raciocinio, poderfamos resumir o
efeito do episédio mais ou menos da seguinte maneira: a partir da
enunciagao de uma lei, o espectador identifica, no Pica-Pau, e talvez
no guarda- parque, o 1rnpulso da transgressao. Também o espectador
com certeza ja teve 1rnpulso de transgredir algumas leis. Mas mais
do que isso, o espectador vé tal impulso se realizar a despeito da
vontade consciente do guarda, que inclusive luta contra tal destino
— como também o proprio espectador ja lutou contra seus impulsos
repetitivos e seus desejos inconscientes. A partir dai é como se o
inconsciente tomasse a frente da situacdo e produzisse uma série
de repeticdes em que realizar o desejo de descer as Cataratas num
barril se impoe a qualquer objecao. O espectador, entdo, percebe,
ainda que inconscientemente, o quanto de energia ele pouparia se
o curso do inconsciente nao se detivesse em obstaculos como a
razao, a verossimilhanca, a sociabilidade, a moral ou o respeito as
leis. Essa energia poupada nao ¢ reutilizada nem em compaixao
nem em racionaliza¢ao, afinal, nao ¢ prec1so entender a logica do
desenho, porque ele se apoia desde o inicio no nonsense (lembremos
que o préprio protagonista ¢ uma ave que fala). Por fim, a energia
poupada ¢ descarregada nos espasmos do riso.
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Ideais langados nas aguas do Niagara

E preciso destacar que nos servimos da teoria freudiana do
chiste para explicar um fenémeno que nao se encaixa na categoria
do chiste. Mas também Freud faz isso no final do seu livto ao
estudar algumas espécies do comico. E mais do que isso, o proprio
Freud muitas vezes fica confuso em classificar um fendmeno como
chiste, anedota ou humonr. Isso revela que a explicacao freudiana
do chiste se expande para outras experiéncias afins e nido parece
nenhum absurdo utiliza-la para um episédio de desenho animado
que tem por objetivo exatamente o 1iso.

Outro inconveniente se impde com mais for¢a a nossa
explicagio. E o fato de que para 0 meme em andlise provocar o tiso
seria necessario que quem o visse tivesse em mente todo o eplsodlo
do Niagara Fools. Seja para acompanhar o destino “carmico” do
guarda, seja para realizar o desejo inconsciente de transgressao. Ou
seja,ambas as hipoteses talvez expliquem o efeito comico do desenho
e o sucesso que o episodio faz desde 1956. Mas, por que o meme,
que despreza toda a trama do episédio, nado menciona o impulso de
descer as Cataratas num barril, e nem repete indefinidamente a cena
da queda, faz também tanto sucesso?

Uma primeira explica¢ao seria de que o sucesso do episodio
estaria ja no repertorio mental do internauta e 0 meme seria, assim,
uma condensagao do enredo. Nao que para isso os internautas
precisassem lembrar conscientemente do episédio — a maioria
talvez nem saiba da sua origem e nés mesmos (autora e autor do
presente artigo) s6 assistimos o desenho quando nos pegamos
instigados a entender em que residia o sucesso de tal meme. Mas
pode ser que ao se deparar com o meme do guarda descendo
no barril o internauta acione a lembranca cultural do enredo do
desenho, ainda que de forma inconsciente — mais ou menos aos
moldes do conceito de meme proposto por Dawkins. De fato, o
episodio é muito popular, sobretudo no Brasil, e pode explicar parte
do sucesso do meme. O préprio sucesso do desenho emprestaria
ainda uma maior economia psiquica ao processo, pOlS estarfamos
lidando com uma cena familiar, o que muitas vezes ja representa
uma economia psiquica. Como ¢é préprio dos memes, o meme do
barril apenas troca a personagem ou 0 contexto a que a cena estd
associada, mantendo o pano de fundo, como de certo modo ocorre
com os jargdes dos programas humoristicos.

Um obstaculo para essa explicagdo seria a extensao do
sucesso do meme, alcancando pessoas de diferentes idades, regioes
e perfis. Sera mesmo que todos ja viram ou tiveram alguma noticia
do episédio do Niagara Fools? Isso nio seria necessario. Uma vez
o episodio tendo feito muito sucesso entre uma geragao ou grupo
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de pessoas, a cena poderia ir aos poucos se destacando e levando
a ideia para outros grupos menos familiarizados com o desenho,
mas que de toda forma intuifsse a questao da repeticao contida nele.
Novamente tal possibilidade nao esta distante da teoria de Dawkins.

Aindaassim, sem rejeitar as duas hipéteses aqui mencionadas,
que implicariam algum conhecimento ou ao menos alguma
forma de transmissao do enredo do episoédio entre geracdes, de
certo ganharemos se buscarmos uma interpretagdo para o riso
provocado pelo meme que dispensasse qualquer relagio com o
enredo completo da série. E, seguramente, uma terceira hipotese,
que atinge essa condic¢ao, pode ser testada. Trata-se, simplesmente,
da forca que a queda, principalmente de objetos de veneragio,
pode exercer sobre a mente humana.

Aqui ¢ impossivel nao lembrar da queda ou morte do pai,
tado presente nos estudos de Freud, de Tozens ¢ Tabu (1996¢€) a Moisés
e 0 monoteismo (1996¢), passando, evidentemente, por suas variadas
analises sobre o mito de Edipo que antecedem, acompanham
e prosseguem essas duas obras. Desde A Interpretacao dos Sonhos
(1996a) e dos Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade (1996f), Freud
ja menciona o desejo da crianca, como Edipo, de assassinar o pai o
substituindo na trama familiar. Em Tofemz ¢ Tabu, Freud (1996e, p.
151) chega a propor que o inicio da vida em sociedade advém do
assassinato do pai primevo, gozador, cujas vontades reinavam em um
grupo onde imperava a lei do mais forte. Mais tarde, Freud (1996c¢, p.
147) ainda recupera essa andlise antropolégica para especular sobre
um possivel assassinato de Moisés por seus seguidores. Mas para a
sociedade surgir ndo basta que o pai gozador seja morto, é preciso
também um pacto entre os irmaos para que ninguém ascenda a tal
posicao do pai assassinado.

Desta forma, o lugar de ideal ocupado por aqueles que
eventualmente se aproximam de tal posi¢dao, seja o pal enquanto
autoridade de um grupo familiar, seja uma personagem politica,
uma lideranca religiosa ou uma chefia de emprego, costumeiramente
serd ameagado por essa ambiguidade de amor e 6dio que Freud, via
Complexo de Edipo, localiza no interior do ambiente familiar. E
nesse sentido que Lacan ira ler a posi¢ao do mestre no discurso
histérico, colocado, como um pai, num lugar de poder, mas
constantemente furado a ponto de nao poder governar:

Ela [a histérica] quer que o outro seja um mestre, que
saiba muitas e muitas coisas, mas, mesmo assim, que nao
saiba demais, para que ndo acredite que ela é o prémio
maximo de todo o seu saber. Em outras palavras, quer
um mestre sobre o qual ela reine. Ela reina, e ele nao

governa (Lacan, 1992, p. 130).
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p. 39).
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Freud chama de chistes ten-
denciosos aqueles que servem
a algum fim, que possuem um
alvo. Depois de trabalhar por
algum tempo com a distin¢io
entre chistes tendenciosos e
chistes ndo tendenciosos (ou
abstratos, como nomeou E T.
Vischer), ele acaba decidindo
por dizer que os chistes nunca
s20 de todo nao tendenciosos.
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Também foi Lacan um dos pioneiros —isso muitos anos antes
de teorizar sobre os discursos — a diagnosticar o declinio da imago
paterna em nossa sociedade. Em Os Complexcos Fanriliares na Formagao
do Individuo, o psicanalista francés diz: “[...] um grande nimero de
efeitos psicologicos parece-nos depender de um declinio social da
imago paterna” (Lacan, 2003, p. 66-67). Essa queda parece ser tanto
temida quanto festejada. Na politica, o temor de tal declinio fez
surgir figuras autoritarias, fascistas, como vimos na década de 1930,
ocasido em que Lacan fez tal observacio.” Mas, claro, a queda do
pai pode também ser festejada, como no caso do banquete totémico
narrado por Freud.

Aqui vale retomarmos a ja citada teoria freudiana que preveé
que quando o sujeito canaliza a energia liberada pelo chiste para
outra tarefa, como para a compaixao, luto, defesa ou racionalizagao,
o riso nao se torna possivel. Mas, quando o chiste — e talvez também
o meme — produz alguma economia psiquica e essa energia nao ¢é
reutilizada, ela ¢ liberada no riso. A queda do pai, ou de quem ocupa
o lugar de ideal de um grupo, pode evidentemente representar
uma economia psiquica, ja que sugere uma forma de emancipagao
social. Mas representa também um grande desamparo que exige
um trabalho de luto, de reorganizacgdo e por vezes de busca por um
substituto paterno — o que pode resultar na regressao narcisica e
agressiva do fascismo. Tudo isso consome a energia liberada pela
emancipagao e pode tornar aquilo que seria uma comédia ou um
festejo totémico em uma tragédia.

O meme que estamos analisando serve-se de um expediente
bem estratégico para driblar tais obstaculos ao riso. Ele coloca no
barril do Pica Pau um objeto de veneracao e idealizagao de um
determinado grupo, mas nao compartilhado por outro. Na maioria
das vezes o meme surge como nitida provoca¢ao. Aqui novamente
a semelhanca com o chiste é surpreendente. Também no chiste,
como lembra Freud, o alvo da tirada nao ¢é aquele que ri. Na
teoria freudiana o alvo do chiste ocupa o lugar da segunda pessoa.
No lugar da primeira pessoa temos aquele que elabora o chiste,
vencendo obstaculos internos (pré-conscientes ou conscientes)
que o permitem criar com liberdade o dito espirituoso. A primeira
pessoa, diz Freud, ndo ¢ a que mais i, ja que ela consome energia
vencendo a censura dos citados obstaculos internos. A segunda
pessoa ¢ aquele objeto (pode ser um ser humano, uma instituigao,
uma ideia, etc.) que sera atacado pelo chiste, ja que para Freud “os
chistes nunca sao efetivamente nao tendenciosos” (Freud, 1996d, p.
128)°. O objetivo do chiste ndo é fazer a segunda pessoa rir, mesmo
quando ela é de fato um ser humano, o que nem sempre é o caso.
O objetivo do chiste é fazer a terceira pessoa rir, oferecendo para
ela um material que a possibilite certa economia de energia que nao
serda usada para outra tarefa. Dai Freud insistir que “o prazer que
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consideracdes de Freud sobre
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servico de um propésito hostil:
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ou comico, conseguimos, por
linhas transversas, o prazer de
vencé-lo - fato que a terceira
pessoa, que nao dispendeu
nenhum esforco, testemunha
por seu riso” (Freud, 1996d, p.
103).
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o chiste produz ¢ mais evidente na terceira pessoa que no criador
do chiste” (Freud, 19964, p. 140). No entanto, o chiste se completa
provocando algum riso na primeira pessoa, mas por ricochete, por
efeito e contagio da risada da terceira pessoa e pelo triunfo em ter
tido sucesso no chiste.

O meme do Pica-Pau parece se sustentar nessa mesma
logica. Ele toma personalidades politicas, celebridades ou times
de futebol como a segunda pessoa do meme. Ou seja, como alvo.
Sdo pessoas, instituicdes ou objetos com certo prestigio, que foram
colocadas no lugar de ideal de uma determinada quantidade de
pessoas. Provavelmente, a maioria dessas pessoas ndo retirarao
riso do meme. Mas o meme se dirige principalmente para grupos
que nio precisarao dispender energia para elaborar luto ou sentir
compaixao daquele que cai no barril pelas Cataratas do Niagara.
Pelo contrario, os que mais riem de tais memes sao os detratores
dos politicos que caem, sdo os adversarios dos times que foram
rebaixados, sao os haters das celebridades que foram atacadas. Muito
provavelmente, os bolsonaristas que tomaram Junior Cesar Peixoto
por um patriota defensor de uma nobre causa para o pafs, tiveram
dificuldade em rir ao vé-lo estampar nao sé esse, mas varios memes
que ridicularizaram sua involuntaria viagem de caminhao.

Lendo o meme por esse prisma, a experiéncia de riso
independeria completamente do conhecimento do enredo do
desenho do qual a imagem foi retirada. Mas continuaria seguindo a
logica que Freud identificou no chiste, de reproduzir a dinamica do
inconsciente provocando com isso alguma economia psiquica. Ver
um grande ideal, um mestre ou um pai em declinio, pode provocar
medo, defesa, desamparo, luto e compaixao, trabalhos psiquicos que
acompanhario aliberagiao de energia provocada por tal emancipagao.
Mas se esse ideal que cai ndo merece nossa compaixao, nao desperta
em n6s nenhum desamparo, nem nos coloca em trabalho de luto
ou defesa, ou, em outras palavras, se esse pai ¢ ideal de um outro
grupo, talvez até de um grupo rival ao meu, posso entdo realizar o
desejo edipiano e langar o pai no barril sem maiores obstaculos.’

E aqui, claro, tocamos na hipétese mais simples e direta, a
de menor esfor¢o para compreender o riso causado pelo meme do
Pica-Pau: muitos dos que riem do meme desejam, eles proprios,
consciente ou inconsciente, lancar tais ideais, personalidades ou
times nas aguas do Niagara. Mas mesmo essa hipétese nao exclui
nenhuma das outras nem dispensa de todo o raciocinio freudiano
sobre o chiste. Afinal, essa, na verdade, ¢ idéntica a segunda
hipoteses que apresentamos aqui, a lembrar: a realizagio de um
desejo inconsciente; dessa vez nao um desejo do guarda-parque
ou do Pica-Pau, é verdade, mas do préprio internauta que interage
com o meme.
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Consideracoes finais

As trés hipoteses que sugerimos aqui como explica¢ao do
riso provocado pelo meme do Pica-Pau (compulsao a repeticao,
realizacio do desejo inconsciente das personagens — ou do
expectador — e a derrubada dos ideais) convergem numa mesma
direcao: assimilacio com o modo inconsciente de funcionamento
mental seguida de uma economia de energia psiquica que, nio
usada para outros fins, resulta em riso. Em outras palavras, a exata
explicagdo que Freud propds para o riso motivado pelos chistes.

Consideramos satisfatorias tais hipoteses para explicagao do
meme especifico. No entanto, diferente de Freud que trabalhou em
seu livro com uma quantidade enorme de criagoes chistosas (ainda
que analisando-os uma a uma), nés nos ocupamos apenas de um
exemplar de meme de internet, o que nos leva a ser comedidos
quanto a lancar qualquer teoria geral que explique o riso provocado
por tais pe¢as no espago virtual.

Ainda assim, pensamos ser importante publicar tais
consideracbes que servem como uma colabora¢do psicanalitica
para o entendimento do meme de internet, expressio notavel de
comunicag¢ao na contemporaneidade que vem sendo estudada com
seriedade pela semidtica, inclusive com debates sobre a criagao de
uma disciplina especifica para tal assunto: a memética (Horta, 2015,
p. 35). Sem entrar nessa complicada discussao sobre a memética, ou
seja, se o tema vale ou ndo uma disciplina a parte ou se segue como
estudo da semiotica, acreditamos que a compreensiao do fenomeno
¢ tdo importante, ou mais, para entendermos nossa cultura, nossa
linguagem e nossa mente, quanto o foram os chistes na época em
que Freud por eles se interessou. E cremos também que a psicanalise
tem muito a contribuir.

Reafirmamos aqui, todavia, que o meme de internet,
diferentemente do chiste, ndo tem como sua caracteristica regular
o riso. Suas marcas regulares, como ja citado, sao a repeticdo ¢ a
parddia. No entanto, o riso € 0 humor aparecem, sem davidas, como
caracteristicas secundarias constantemente presentes em tais formas
de expressao. E por isso que acreditamos ser uma metodologia
valida para compreendermos os memes de internet o estudo
daqueles memes que servem a fim humortisticos. Compreendermos
seus efeitos comicos e seu poder de viralizacao de certo ilumina um
debate mais amplo de memes que nao necessariamente atendem a
tal fim comico.

Assim, o estudo comparado entre meme e chiste, como
também o método adotado por Freud de analisar exemplar por
exemplar, indo do singular ao universal (ambas perspectivas
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adotadas aqui por nés), podem ser importantes instrumentos para
tal trabalho, o que nio deixa também de ser uma conclusao de nosso
estudo; além, ¢ claro, da conclusao principal de que, a0 menos o
meme especifico do Pica-Pau, serve, como o chiste, de expedientes
do inconsciente (repeti¢ao, realizacdo de desejo e derrubada dos
ideais) para atingir seus fins de hostilizagdo e riso, cujo alvos se
renovam a cada replicagao.
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Resumo

Neste texto, pretendo desenvolver aproximagoes possiveis entre a criagio de si-
tuagbes propostas pela Internacional Situacionista, sobretudo no inicio da for-
magio do grupo, e o ato analitico, como teorizado por Lacan em seu seminario
“O ato psicanalitico”. Vale ressaltar que Lacan ministrou tal seminario no ano
letivo de 1967/1968, época marcada pelas questdes politicas do momento na
Franca, as quais resultaram na interrupcio de suas aulas devido a greve geral dos
estudantes e dos trabalhadores.
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Abstract

In this paper, I intend to develop possible approaches between the creation of situations
proposed by the Situationist International, especially at the beginning of the group’s
formation, and the analytic act, as theorized by Lacan in his seminar “The Psychoa-
nalytic Act”. It is worth noting that Lacan taught this seminar in the academic year of
1967/1968, a petiod marked by the political issues of the moment in France, which re-
sulted in the interruption of his classes due to the general strike of students and workers.
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Sobre o ato analitico: uma introdugao

Se devemos introduzir, e necessariamente, a funcao do ato
no nivel da psicanalise, é enquanto este fazer psicanalitico
implica profundamente o sujeito. Que, para dizer a verdade,
e gragas a essa dimensdo de sujeito, que renova para nos
completamente o que pode ser enunciado do assunto, como
tal, e que se chama o inconsciente, este sujeito, na psicanalise,
esta, como ja formulei, colocado em ato.

Jacques Lacan.

Em seu texto Recordar, repetir ¢ elaborar, Freud (1969) aborda
o ato na perspectiva da atuagdo, opondo-se a recordagao, com o
ob]etlvo de dizer que, ao invés de ser recordado, o que foi recalcado
¢ expresso em uma acao, na forma de uma repeticao. O autor
acrescenta, ainda, que a repeticdo ocorre na transferéncia, o que
levaria o paciente a repetir suas inibi¢des, sintomas e angustias
quando niao consegue recorda-las.

Ja no Semindrio 10, intitulado “A angustia”, Lacan (2005), ao
tratar as diferentes modalidades de ato, afirma que a atuagdo ¢é da
ordem da evitagao da angustia. Mais, ainda, alguma coisa no ato
do sujeito, no chamado acting out, é orientada para o Outro, “uma
mostra¢ao”, na medida em que quer dizer algo. Um ato simbolico
que porta uma mensagem cifrada direcionada ao Outro, ou, segundo
Lacan, o ato como uma fala por onde devemos “encontrar em um
ato o seu sentido de fala, ja que se trata para o sujeito, de se fazer

reconhecer” (Ibid., p. 138).

Aqui cabe lembrar que, ao final do ano letivo do seminario
sobre a angustia, LLacan foi expulso da IPA, Associacdo Internacional
de Psicanalise, ato nomeado pelo psicanalista de “excomunhio”.
Apbs sua expulsao, o autor funda, no mesmo ano, em 1964, a
EFP, Escola Freudiana de Psicanalise, que carregaria a marca
dessa ruptura e denunciaria a légica hierarquica presente na IPA,
bem como a impossibilidade estrutural de existir qualquer norma
imanente ao inconsciente, sobre a qual uma regulacdo terapéutica
pudesse se apoiar.

Liberada dos critérios de certificacdo prescritos pela IPA, a
EFP levaria a abertura aos nao-analistas, constituindo, assim, um
elemento central de sua identidade e um dos seus principios mais
importantes descritos no programa apresentado como seu ato de
fundacao (Lacan, 2003). Desde o inicio, Lacan procurou privilegiar
a marca da heterogeneidade cultural que ja se revelava presente
nos circulos da pratica psicanalitica. Ademais, a conjuntura social
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mostrava-se extremamente favoravel aimplantacao de suas teses, em
especial daquelas voltadas a recomposicao das bases de sustentacao

do ensino freudiano (Ota, 2016).

Ainda, a estreita convivéncia com os jovens militantes dos
grupos da esquerda extraparlamentar da época, notadamente os
maoistas, ¢ a assimilacio de suas problematiza¢oes, fizeram do
pensamento lacaniano e da EFP o espaco de ob]etlvagao de um
discurso movido pela politica e seus efeitos de engajamento, razao
pela qual Lacan teria creditado a sua Escola um 68 antecipado (Ibid.).

Trés anos ap6s a fundagdo da EFP, em “O ato psicanalitico”
(1967-1968), Lacan dedica um seminario ao tema com o proposito
de fazer os analistas se interrogarem a respeito dos atos na pratica
clinica. Vicente (2004) afirma que o propodsito do seminario, de
cunho ético e politico, diz respeito também a manuten¢ao de uma
psicanalise distanciada de procedimentos estandardizados e aberta a
contingéncia, promovendo a surpresa, o acontecimento.

Na sequéncia das ligoes do seu seminario, Lacan (1967-1968)
afirma que o ato psicanalitico, aqui entendido como ato do analista,
se mede pelas coordenadas simbdlicas, em um efeito temporal na
modalidade de um sé-depois. A temporalidade do ato ¢ a de um
instante — instante que faz um corte e instala a dimensao mesma de
um antes e um depois —, e que s6 podera ser identificado a partir de
seus efeitos, em um s6-depois, ou seja, a posteriori.

Lacan toma o ato analitico na perspectiva de realizagao.
Algo esta em poténcia e lhe falta uma causa eficiente que o
transforme em ato, que o faga atual. A dialética entre ato e
poténcia implica, de um lado, uma dimensao de mudanga
e, de outro, uma dimensao temporal. H4 um campo que
permite situar um antes e um depois, a0 tempo em que
algo que era de uma maneira se transforma em outra. O
que ressaltamos ¢ que uma parte do simbodlico quando
emerge, cria seu proprio passado, gerando o equivoco
de supor que estava ali desde sempre. O que nos leva a
concluir que devemos situar o Outro, o simbdlico, para
ir além dele, ou seja, para ultrapassar as leis é preciso té-
las no horizonte. Tal dinamica sem o ato seria impossivel
formular (Vicente, 2004, s/n).

Lacan (1967-1968), baseando-se na légica do dispositivo
analitico, define o ato analitico como o que toma o lugar de um
dizer ordenando um fazer, ligado ao fato da determinagao de um
comeco. Sendo pontual, contingente, atinge o sujeito no seu dizer
ao responder a uma temporalidade que nao é cronolégica, mas
logica. Partindo da ideia de que o inconsciente é algo da ordem
do nao realizado, um passado que nio se realizou (Costa, 2019), o
psicanalista vislumbra o alcance do ato analitico justamente ai, nessa
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hiancia, no intervalo entre o que nao existe e o que esta prestes a
existir, para que, nessa falta, a inven¢ao de um saber possa operar.

Para tal, o analista deve intervir para interromper os ditos do
analisante, fazendo existir o intervalo, para que a dimensao do saber e
do desejo se coloquem. Contudo, o analista nao sabe, a priorz, quando
fazer o ato. Este irrompe a surpresa na imprevisibilidade do ato
mesmo, pois, “o que ressaltamos ¢ que no instante do ato analitico, o
inconsciente ex-siste para o analisante” (Vicente, 2004, s/n).

Se, como teorizado por Lacan, sobretudo a partir do seu
ultimo ensino, o sintoma nao diz respeito somente ao sentido, a uma
mensagem que deve ser decifrada, mas também ao gozo, algo que
resiste a elaboracao, na experiéncia analitica, o ato do analista visa
substituir a verdade contida no dito do analisante, “contrariando o
sentido na sua fun¢ao de uso, pelo saber-fazer-ai com o seu sintoma,

tocando o gozo” (Vicente, 2004, s/n).

Essa nova perspectiva tedrica implica uma modifica¢ao na
abordagem psicanalitica da interpretacao. Esta passa a nao nutrir
o sintoma de sentido, mas, ao contrario, priva-lo. Ou seja, é sobre
o sentido que ela opera, mas para reduzi-lo. Da mesma maneira, o
ato analitico. Seja pela via do corte da sessdo, da pontuagao de um
significante, de uma risada inesperada, de um espanto, da escrita
de algo no decorrer da sessao etc.,, o ato analitico interrompe
um movimento concernente ao sentido do sintoma e “reconduz
o sujeito ao sem sentido do real, a opacidade de seu gozo e a

perplexidade” (Ibid.).
A criagdo de situagdes: um ato analitico?

A vida do homem ¢ uma sequéncia de situagoes fortuitas e,
embora nenhuma delas seja exatamente semelhante a outra,
sao em sua imensa maioria tao indiferenciadas e insossas
que dao a impressao de serem iguais. O corolario desse
estado de coisas é que raras situagoes interessantes que
conhecemos numa vida retém e limitam rigorosamente essa
vida. Devemos tentar construir situacoes, isto é, ambiéncias
coletivas, um conjunto de impressdes determinando a
qualidade de um momento.

Guy Debord.

O situacionista definia a si mesmo como “individuo que se
dedica a construir situa¢es” (Internacional Situacionista, 2003a, p.
67). Este conceito de “situagao”, que nomeia o grupo, vai buscar suas
bases na “teoria dos momentos”, descrita por Lefebvre, e apoiar-se

www.circulodegiz.org/revista 9 O



(" 4 Revista Circulo de Giz N 5 (2024)

Danielle Curi
Os Sitnacionistas e 0 ato analitico: uma possivel articulagio?

www.circulodegiz.org/revista

em uma intencao de incorporar a vida cotidiana as reflexdes sobre
arte, lazer e vida urbana. A ideia de construir situagdes propoe que
a vida cotidiana poderia incitar paixdes que provocam um sentido
de jogo no espago urbano, onde, apesar da repeti¢ao de habitos,
abre-se sempre um espago para o aleatério, o incontrolavel, o
apaixonante (Dias, 2007).

Desta maneira, partindo de conceitua¢es propostas pela
Internacional Situacionista, desenvolvo uma possivel articulagao
entre a funcio/efeito da criacio de situacdes e do ato analitico,
como apresentado anteriormente. Ja de acordo com a defini¢ao
acima, se a ideia de construir situagoes abre um espago outro,
apesar da repeticio de habitos, podemos pensar que algo no
proprio ato da situacdo levaria a produgdo de um corte, um antes
e um depois, que poderia ter como consequéncia um efeito, ou,
em termos psicanaliticos, um saber-fazer-al na propria repeticao
do habito? Algo da ordem de uma criagao? Contudo, identificada
somente a posteriori.

De acordo com a Internacional Situacionista (2003c), ao se
pensar a inser¢ao da situacao na cidade, a propria situagao previa a
necessidade de um espago especifico para ocorrer. Além do espaco,
“o ‘momento’ ¢, sobretudo, temporal, faz parte de uma zona de
temporalidade, ndo pura, mas dominante. A situacdo, estreitamente
articulada no lugar, ¢ toda espago-temporal” (Ibid., p. 122; grifo dos
autores).

Assim como a cria¢ao de situagoes, que tem por consequéncia
a criacdo de uma nova/outra relacio com a cidade, o ato analitico
também leva em conta a dimensao do espaco e do tempo. O espago do
setting analitico, por exemplo, articulado a vivéncia da transferéncia,
permite ao analista fazer um certo calculo do momento de se fazer
o ato analitico, privilegiando a temporalidade do inconsciente do
analisante, produzindo como efeito o corte na cadeia significante
que ndo cessa de repetir e introduzindo algo novo na temporalidade
— vivenciado como um antes e um depois —, mas também no saber
do sujeito sobre seu gozo.

Ainda em relagio a dimensdo temporal, “a situacio ¢,
concomitantemente, uma unidade de comportamento temporal. 5
feita de gestos contidos no cenirio de um momento. Gestos que sao
o produto do cenario de si mesmos. Produzem outras formas de
cendrio e outros gestos” (Internacional Stuacionista, 2003b, p. 62).
Como apresentado na primeira parte do trabalho, o ato analitico,
também pensado aqui como um gesto do analista, tal como o corte
da sessdo, a pontuagao de um significante, uma risada 1nesperada
a expressao de espanto, a escrita de algo no decorrer da sessao, diz
de um “comportamento temporal”; “no cenario de um momento”,
ou seja, s6 tem seu efeito se realizado em uma situacao especifica da
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sessdo, a saber, um lapso de memoria, um ato falho produzido na
tala ou na comportamento do analisante etc.

“As técnicas situacionistas ainda precisam ser inventadas. Mas
sabemos que uma tarefa s6 aparece onde as condi¢cdes materiais
necessarias a sua realizacao ja existem, ou pelo menos estao em via
de formagao” (Debord, 2003a, p. 57). Sim, sem davida alguma, algo
do ato analitico precisa ser inventado a cada vez, para cada um, de
modo singular. Contudo, a transferéncia previamente estabelecida
na relacao analista-paciente se faz condicao “material” necessaria
para a realizagao e a producao de efeito do ato analitico.

Em Teoria da deriva, Debord (2003b) tenta estipular alguns
conjuntos de regras que deveriam ser exploradas para uma
maior definicdo do campo de agao dos situacionistas. Apesar de
tentar prever situacoes que fariam parte desta ou daquela deriva,
demonstrando que para a sua execugdao a mesma teria de ser até certa
medida planejada, o acaso e as interferéncias aleatorias deveriam
ser, eles também, tomados como parte da exploragiao. Contudo,
Debord afirma que

[] a parte aleatéria nao ¢ tdo determinante quanto se
imagina: na perspectiva da deriva, existe um relevo
psicogeografico das cidades, como correntes, pontos
fixos e turbilhdes que tornam muito indspitas a entrada
ou saida de certas zonas (Ibid., p. 87).

Assim, a base da psicogeografia estaria justamente na possibilidade
real de estudar os efeitos psicogeograficos do espago nas pessoas,
aspectos estes que nao se dariam de forma tao aleatoria (Dias, 2007).

(13

A afirmag¢ido de Debord me remete aqui ao Lacan de
direcio do tratamento e os principios do seu poder” (1958/1998),
texto escrito seis anos antes da sua expulsao da IPA. Naquela época,
o psicanalista ja interrogava a pratica da psicanalise e os que a
praticavam, tecendo importantes criticas aos analistas da associagao.
Ao fazer uso dos termos tatica, estratégia e politica no texto citado,
termos habituais quando se fala em guerra ¢ em jogos, Lacan
considera que a “a¢ao” do analista também ndo seria de toda livre.

Devido a transferéncia do analisante para com o analista, que
através da atualizacio da realidade do inconsciente leva o analista
a ocupar um lugar, Lacan (Ibid.) considera que o analista é menos
livre em sua estratégia do que em sua tatica. A estratégia, vinda pela
transferéncia, ndo permite ao analista a liberdade de ocupar o lugar
que bem entende no jogo transferencial, mas, por outro lado, ele
pode e deve se valer de lances e taticas para a realizacdo de suas
intervencoes, assim como no ato analitico.

Agora, a questdo do fracasso ocorrido nas atuagdes
situacionistas. Em escritos da Internacional Situacionista, aparecem
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referéncias as derivas que nao foram concluidas, ou que, devido
a alguma interferéncia, ndo puderam ser aprofundadas. Segundo
declaracbes dos autores, algumas derivas tomavam o carater
irreverente, havendo casos em que elas foram interrompidas por
interven¢ao policial devido a transposicao de territorios privados
ou as questoes politicas do momento na Europa (Dias, 2007).

Assim como na experiéncia analitica. Apesar de levarmos
em conta a transferéncia previamente estabelecida, bem como um
calculo, acontece, por vezes, do ato analitico provocar resisténcia,
transferéncia negativa, horror, entre outras coisas, fazendo com
que o analisante interrompa temporariamente o tratamento, O
abandone, ou procure outro analista. Dessa maneira, por mais que
o ato anahnco tenha tido seu efeito, nao nos é posslvel acompanhar
seus desdobramentos a partir do momento em que o analisante nao
retorna as sessoes.

Por fim, a questdo politica. Sabe-se que uma das divisoes
da Internacional Situacionista culminou na separacio do grupo,
separagao esta que teve como causa as discordancias dos participantes
em relagdo as pautas hgadas a arte ¢ as relacionadas a politica.
Aqueles que seguiram a visdo pohtlca viram os acontecimentos
de maio de 1968 como uma consequéncia légica da abordagem
dialética da Internacional Situacionista (Dias, 2007). Efeitos de um
ato, que introduz um antes e um depois, vivenciados também na
modalidade temporal do a posteriorz?

Consideracdes Finais

E sabido que tanto Freud quanto Lacan, ao fazerem da arte
objeto de suas elucubracdes, tomaram o cuidado de dizer que nao se
tratava de uma aphcagao da psicanalise a arte, mas, inversamente, de
uma aphcagao da arte a psicanalise. Assim como o presente texto, a
proposta nao foi fazer uma aplicagao da psicanalise a Internacional
Situacionista, mas, sim, uma possivel articulagdao entre a cria¢ao de
situagdes e o ato analitico, sobretudo no que diz respeito aos seus
efeitos sobre os sujeitos.

Mandil, em seu texto Liferatura e Psicandlise: modos de
aproximagdo, retoma a ideia de “aplicacao”, no sentido de “uma
incidéncia dos fundamentos de uma teoria sobre campos distintos
daquele que lhe deram origem” (Mandil, 2005, p. 45). O autor nos
lembra que, desde Freud, uma leitura mais atenta nos demonstra
que o recurso literario de Freud jamais teve por objetivo reduzir
uma obra ao ponto de mera ilustracio dos conceitos analiticos. Ao
contrario, segundo o autor, poderfamos afirmar que na obra haveria

um saber do qual a psicanalise pode extrair algo sobre a pratica
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do inconsciente. Assim, caberia pensar a aplicacio da obra sobre
a psicanalise, naquilo que ela seria capaz de iluminar questoes da
pratica analitica.
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Resumo

Antonio Berni, pintor argentino consagrado, foi mais conhecido por suas obras
que remontam ao Nuevo Realismo dos anos 1930, com emblematicos traba-
lhos como “Manifestacdo” e, especialmente, pelas séries de pinturas e gravacoes
que convocam genealogias de modernidades precarizadas, nas personagens de
Juanito Laguna ¢ Ramona Montiel. Em 2016, todavia, uma série de desenhos e
aquarelas encontrados em uma cole¢io anénima de Buenos Aires trouxe, entre
outras, obras que chamam a atenc¢do por uma frontalidade politica mais acentua-
da. Nas diversas cenas derivadas de fatos historicos dos anos 1950-70, coloca-se
uma questdo de cores e de sobrevivéncias de gestos em meio a levantes mundo
afora, bem como resisténcias locais a autoritarismos e ditaduras. Em jogo, uma
possibilidade de percepgdes e reflexdes criticas sobre a violéncia, caracterizada
por uma dimensio cromatica que nos parece dialogar com o conceito de des-rea-
lizacao em Paul Virilio.

Palavras-chave: Antonio Berni; Cor; Des-realizacio; Paul Virilio.

Abstract

Antonio Berni, a renowned Argentine painter, was best known for his works that date
back to the Nuevo Realismo of the 1930s, with emblematic works such as “Manifesta-
tion” and, especially, for the series of paintings and engravings that summon genealogies
of precarious modernities, in the characters of Juanito Laguna and Ramona Montiel. In
2016, however, a series of drawings and watercolors found in an anonymous collection in
Buenos Aires brought forth, among others, works that draw attention for their more pro-
nounced political frontality. In the various scenes derived from historical events of the
1950s-70s, a question of colors and the survival of gestures is raised in the midst of upri-
sings around the world, as well as local resistance to authoritarianism and dictatorships.
At stake, a possibility of perceptions and critical reflections on violence, charactetized by
a chromatic dimension that seems to us to dialogue with the concept of de-realization
in Paul Virilio.

Keywords: Antonio Berni; Colot; De-realization; Paul Virilio.
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Dentro de um contexto de
execucdes conhecidas como
“Massacre das Ligas Bodo”, a
Matanca de Daejeon, ocorrida
em julho de 1950, teve lugar
quando oficiais do Vietna do
Sul, com leniéncia estaduni-
dense e britanica, passaram a
perseguir e assassinar suspeitos
de “comunismo” por aquele
regime.

www.circulodegiz.org/revista

Os anos 1960 e 70 foram marcados por convulsdes mundiais
cujos sintomas se refletem de maneira localizada e especifica, de
acordo com a intrincada geopolitica: lutas anticoloniais na Africa,
luta antibelicista, direitos civis e luta antirracista estadunidense,
o movimento estudantil e, o que interessa mais frontalmente
as presentes linhas, a revolucdo cubana, golpes militares que se
espalham pela América Latina e os levantes que se ddo em resposta
a estes. Havia, por toda a extensao do territério sul-americano, um
sentimento de utopia possivel, gestado desde uma complexa rede
tecida a partir de La Habana, onde uma arte local ocuparia posicao
estratégica, entendida como desdobramento necessirio de uma
tentativa de emancipag¢do em termos continentais.

E em meio a tal contexto que Antonio Berni, pintor entio ja
consagrado por suas séries de Ramona Montiel e Juanito Laguna,
além das experiéncias novo-realistas dos anos 1930, ird elaborar
uma série de desenhos e aquarelas que chamam a atenc¢do por um
atravessamento de fatos histéricos recentes: Guerras Civil Espanhola,
da Coréia e Vietna; a Primavera de 68 e seus desdobramentos no
cenario latino-americano; ditaduras e resisténcias politicas no Cone
Sul. Em uma exposi¢io ocorrida em 2017, curada pelo critico
portenho Marcelo L. Pacheco, 222 obras localizadas um ano antes
em uma cole¢ao an6énima em Buenos Aires apresentam um Berni
ainda mais politizado, que realiza uma espécie de apanhado das lutas
ideolégicas e da violéncia que caracterizam aquele periodo.

Antes que se passe as obras em si, e considerando tanto o
conceito de vitesse (velocidade) quanto o de des-realizagido, que se
pretende usar para dialogar com as obras, parece importante que
se introduza, a0 menos brevemente, parametros pelos quais tais
intertextualidades possam ser produzidas. Paul Virilio, filésofo
e urbanista francés, pensou — desde a tatica blitzkrieg que assolou
Polonia e Franca na Segunda Grande Guerra—uma velocidade como
sintoma cada vez mais agudo de certa modernidade, na qual um
“tempo de longa duracdo dos anais” e um “tempo-acontecimento”
se converteriam em um “‘tempo-real-acidental”. “Propaganda do
progresso a velocidade da luz”, que se acirra no pos-guerra imediato
e no contexto especifico de Guerra Fria e levantes mais pertinentes
aos trabalhos em analise.

Da série “Guerra da Coréia”, Matanca de Dagejeon (1965)!
chama a atencao, antes de tudo, por uma témpera, lapis e nanquim
que se colocam sobre papel milimetrado. Aqui, parece ter lugar certo
binémio entre esboco e obra “conclusa”, considerando o material.
Ainda que nio tenha sido possivel apontar uma escolha consciente
do artista sobre tal suporte, resulta interessante observar um tipo
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Imagem 1

Antonio Berni, Sem titulo

(A matanca de Daejeon).

Da série “Guerra da Coreia”,
circa 1965. Grafite, nanquim
e témpera sobre papel mili-
metrado. 17 x 27 cm. Buenos
Aires.
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de papel destinado a graficos em geral e ao desenho industrial
que dialoga com uma cena de barbarie do século XX, cujo carater
das personagens parece sobredeterminado ou real¢ado por cores
analogas como verde e azul, delimitando tanto arvores quanto certa
ambiéncia que se coloca sobre corpos de executados. Talvez em um
arranjo um pouco mais complexo em comparag¢ao aos trabalhos que
se analisara adiante, prisioneiros de pé se colocam em uma transi¢ao
que vai de um nanquim preto a uma témpera em azul. Parecem,
ainda assim, bastante contrapostas aos soldados que aparecem na
parte mediana direita, em um gesto de arrasto dos cadaveres ao
chio. Ou seja — e isto ja se da como uma recorréncia em todos os
trabalhos eleitos — nao pode restar davida sobre a identidade dos
executores e executados [Cf. Figura 1].

O que parece se colocar, considerando que o trabalho ¢
realizado anos apds o final daquele conflito em 1953, é que este
“delay” entre fato e obra oportuniza, talvez, possibilidades de
pensar uma imagem e uma barbarie que nio se esgotam em sua
propria época — e que podem ser realocadas/relidas em arte —pouco
depois. Ou seja, se a velocidade se coloca, por um lado, como certo
imperativo, nao seria exagerado pensar, sem inocéncia, uma “cultura
material através de imagens” (Cf. Burke, 2017) nestes desenhos
e pinturas que possa, no olhar atento de Berni, colocar-se como
dimensao reflexiva.

Ainda no esteio de um “tempo-acontecimento”, outro
interessante trabalho que se coloca ¢é Sin Titulo [Figura 3]. Que
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Imagem 2

Eddie Adams, Nguyen Ngoc
Loan executando sumaria-
mente Nguyen Van Lem,
1968. Associated Press.

Imagem 3

Antonio Berni, Sem Titulo,
circa. 1959/1975. Hidrocor e
témpera sobre papel, 24 x 31
cm. Colecio privada, Buenos
Aires.
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chama a atenc¢io pelo fato de ter ficado inconcluso por mais uma
década, sendo reativado e concluido somente a partir de fotos de
grande circulagao na midia. Iniciado em 1959, é uma técnica mista
de témpera e hidrocor que parece guardar semelhancas gestuais
com a antolégica imagem de Eddie Adams para a Associated
Press [Figura 2]. Na foto de 1968, aparece Nguyen Ngoc Loan —
entao general e chefe de policia sul-vietnamita — em pleno ato de
execuc¢ao de outro Nguyen (Van Lem), guerrilheiro vietcongue.
Imagem determinante para uma luta antibelicista, dentro e fora dos
EUA, e que mobilizaria a opinido internacional contra a influéncia
estadunidense no Sudeste Asiatico.
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Imagem 4

Francisco de Goya, 3 de Maio
de 1808 em Madri, 1814, 6leo
sobre tela, 268 x 347 cm,
Museu do Prado, Madri.
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Obra esquecida no ateli¢ do artista? Obra inconclusa por
outros motivos? Especulagdo que se possa fazer talvez menos a
luz de um fato especifico que como dado inegavel e pictérico de
violéncias que ndo se poderia — nem deverial — banalizar. Imagem
estruturada formalmente por uma linha que evoca, com tragos
economicos, uma memoria como esboco.

Aquilo que uma objetiva captura, o esbo¢o aqui sugere. Resta
a um inconsciente 6tico (Benjamin, 2012, p. 101) a tarefa de recalcar
ou ampliar uma barbarie que ¢, antes de tudo, dificil de admitir. A
postura do executado, vendado e resignado perante o tiro que lhe
tomara a vida, trai uma ambiguidade que nio parece se dar em seu
rosto, resistente talvez até o ultimo momento. As massas de cor —
vermelho-grena para o executor, azul para o sentenciado a morte,
verde para o fundo — nio apenas diferenciam os papéis, como talvez
tragam uma vivacidade pouco esperada em um tema, afinal, tao cru.

Uma relagdo parece, ainda, valida, quando se pensa o
complexo de olhares entre ato/fato (a execucao do guerrilheiro), seu
registro fotografico e o atravessamento que opera no trabalho do
artista portenho. Se, em nossa época, “uma reproducao da imagem
passa a ser mais significativa que a propria imagem” (Geraldo,
2009, p. 1006), sua reativa¢ao que envolve uma artesania em aquarela
representaria, talvez, uma nova capacidade reflexiva? Recuperando,
nao a barbarie ou um fato — “originais”? — mas uma possibilidade de
indignac¢ao que deveria, para todos os fins, questionar uma reificagao
e que encontra em imagens “des-realizadas” (Virilio, 1993, p. 32) seu
momento mais sintomatico?




Imagem 5

Antonio Berni, Sem titulo.
Da série “México 68”, circa
1968. Colagem, hidrocor

e guache sobre papel, 38 x
40 cm, Galeria Cosmocosa,
Buenos Aires.
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Cenas de execugOes em artes visuais sao algo que se pode, por
exemplo, remontar a Goya, em pinturas como o 3 de Maio de 1808.
Sem desconsiderar especificidades entre a época do pintor espanhol
e o século XX de Berni, pode-se pensar na sobrevivéncia de gestos
de executados/sublevados. No caso especifico do artista portenho,
considerando os cruzamentos entre inspiracao provavel de um
evento de fins dos anos 1950 e sua conclusiao pictorica dezesseis
anos depois, sera que se esta olhando para uma reminiscéncia,
premoni¢ao ou constatagaor Serd, talvez, que certa perenidade desta
mesma barbarie acaba se manifestando como algo que atravessa
os contornos de um passado, provisoriamente arquivado em um
escaninho ou atelié, reativado pela imagem fotografica que, por
assim dizer, o recuperar Fatos historicos que se tornam plasticos,
amalgamados em obra? Sintoma — ou antidoto — de um tempo
“inabitavel”, nos termos de Virilio (1993)?

Mais atravessamentos se dao em trabalhos que evocam
imagens do Massacre de Tlatelolco, no México de 1968. A despeito
de ndo viverem uma ditadura propriamente — ainda que o presidente
Ordaz Bollafios tivesse estreito contato com setores autoritarios
naquele pafs —, um movimento estudantil local altamente articulado
protestava contra atos realizados pelo governo que tiveram lugar na
UNAM meses antes. Em um momento bastante sangrento de certa
historia latino-americana, de 200 a 300 pessoas teriam sido alvejadas
na Plaza de Las Tres Culturas (Andrade, 2008, p.11).
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A questaio de uma autonomia da cor que organiza,
graficamente, os papéis de um agredido e de um agressor se repetira
em dois trabalhos desta série — desenvolvidos, todavia, de maneiras
diversas. No primeiro, uma técnica mista [figura 5], grandes massas
em sépia/ocre na parte inferior, onde posicionam-se os soldados
resolvidos em tragos de azul; a0 passo que uma massa de pessoas
amontoadas em um vagao de “subte” (metrd, em espanhol) insere-se
acima, em linhas amarronzadas e vermelhas. O fundo, que progride
de um verde escuro ao negrume dos taneis, estabelece uma zona
de maior densidade, contraposta aos esbogos deste exército no
guache pintado com correntes. Fica, entdo, sugerido, seu papel na
manutengao estrita de forcas, no sentido de um aprisionamento e
controle.

O segundo [figura 6], que estabelece grandes contrastes entre
azul, marrom, bege e cinza na estrutura¢do de um fundo, abre-se
ao olhar em uma maior nitidez no primeiro plano, nas paredes a
esquerda de um grupo de agressores da policia mexicana. Seus
trajes operam uma progressao que vai de uma sutileza creme/azul
a densidade de um verde/vermelho e finalmente preto no dltimo
soldado, que golpeia com um porrete um manifestante, vestido em
amarelo e banhado em sangue que se espalha sob seu corpo — e pés
do agressor principal.

Imagem 6

Antonio Berni, Sem Titulo,

1968. Aquarela sobre papel,
50 x 73 cm, colegdo privada.
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Parece sintomdtico que Berni confira defini¢ao ao rosto deste
ultimo, apenas. A vitima, que parece tentar proteger com as maos
sua face — ja possivelmente desfigurada pela arma do oponente em
maliotria —, nao reste talvez uma consciéncia ou memoria capazes de
reconstituir os tracos ou identifica-lo (caso sobrevival). Interessa
a estados autoritarios, no geral, que o agressor nao tenha uma
expressao, ou mesmo rosto, definidos. Berni parece nos lembrar,
aqui, de uma face ou mao invisivel do regime de excecao, revelada
para além do mero denuncismo, e que o artista arranca com pictorica
forca neste trabalho.

Um desdobramento — talvez mais cru — em termos de cenas
de torturas praticadas pela dltima ditadura argentina se coloca na
figura 7. Neste uso de roxo, cor cuja frieza talvez contraste com
uma cena, afinal, violenta; agressor, agredido e mandante se unem
de maneira curiosa em sombra roxa (oficial, soldado) e pincelada
(agredido, soldado). Outro fato parece evidenciar uma relagiao de
jogo, na figura do oficial/mandante nitidamente mais definida que
das demais personagens. A complementaridade do amarelo, cuja
luminosidade em nada alivia esta auténtica grafica do horror, talvez
reforce ainda mais a carga dramatica, tanto mais por seu contraste
com o marrom/cinza/preto das paredes e chao.

Imagem 7

Antonio Berni, Sem titulo.
Da série “Ditaduras do Cone
Sul, Terrorismo de Estado
na Argentina”, circa 1977.
Guache sobre papel, 30,5

x 36,5 cm. Buenos Aires,
Galeria Cosmocosa.
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Imagem 8

Antonio Berni, Sem titulo,
circa 1973/1974. Tinta,
hidrocor e aquarela sobre
papel, 40 x 30 cm. Cole¢io
privada, Buenos Aires.
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Sobre des-realizagdo e cor em alguns trabalhos de Antonio Berni

Um ultimo trabalho coloca em termos mais alegéricos [figura
8] o arranjo de forgas economicas e militares que asseguram, local
como internacionalmente, uma inser¢ao portenha no capitalismo
daquela época. Uma forma humana supliciada, em vermelho,
que se vai fragmentando em uma progressio rumo aos membros
inferiores esquerdos, delimita uma extremidade oeste de um mapa
da Argentina. O azul, como um mar que banhasse o territorio,
pode ser intuido como uma espécie de cartografia da tortura. Uma
analise breve dessas cores, que compreendem os padroes da Celeste
(bandeira argentina), revela uma inversao: o sol, que no pavilhio
de guerra sugerido pelo ourives peruano “El Inca”, simbolizava a
soberania e prote¢do aos povos originarios, aqui se transmuta em
uma bocarra que devora seus filhos e o préprio territorio.

Dois contornos: um, do tipo mapa, formado pelo supliciado,
sacas de trigo e uma imensa rés que lhe surge onde seria uma “costa
leste”. O segundo, de ordem simbdlica, nos elementos de um sistema
que se nutre de maneira violenta das commodities historicamente
relevantes na economia portenha. Quanto as pessoas, estas se
apresentam, aqui, draconianamente assujeitadas. O esquema final,
tétrico e altamente hierarquizado, nao resulta dificil de imaginar.
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Sobre des-realizay lguns trabalhos de Antonio B

As tentativas de constelar tais trabalhos de arte ao pensamento
de Virilio, que se construiu desde os anos 30 do século passado,
talvez nao possam se dar de maneiras tao diretas. A luz de um
pos-guerra imediato, ndo se pensaria num mundo tao interligado
e multipolarizado de fins dos anos 1990 até o presente momento.
Uma ideia de “tempo real”, que parece nas palavras do filésofo
francés se colocar como prejuizo da capacidade reflexiva e de uma
necessaria prudéncia face a morte — que nao cessa de se apresentar
como imperativo —, talvez possa ser reelaborada em contato com
tais obras, frutos de uma época onde uma “acelera¢ao da Historia”
e “propaganda do progresso” ainda nao se colocassem, de forma
tdo veemente. Resta curioso, para o recorte pretendido, que a
mostra tenha se denominado Revelaciones sobre Papel. Em latim,
“revelare’ denota aquilo que “se abre para velar de novo”. Na sessao
da exposicao consagrada as “Guerras, manifestaciones y ditaduras”,
talvez se possa pensar — a despeito da especulagdo mercadolégica
que encarcera, por assim dizer, obras em uma cole¢dao que talvez
jamais viesse a publico — possibilidades outras de elabora¢ao de uma
memoéria e um olhar construido as margens dos grandes epicentros
da Guerra Fria. O que nao parece reduzir, de forma alguma, seu
potencial para uma critica.
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Resumo

Trata-se, neste ensaio, de uma carta ficticia ao artista visual Domingos Mazzilli.
Através desta licenca poética, o texto dialoga de forma intima com o artista e
algumas de suas obras, tragando antes comentarios sobre a também artista Lygia
C%ark, numa tentativa de interacdo com a psicanalise. Alguns conceitos lacanianos,
principalmente, e freudianos foram utilizados como suporte para analise destes
artistas e obras, contextualizando os na arte contemporanea, quando ¢ trazida a
psicanalista e professora de arte Téania Rivera e demais referéncias. Mais autores
de outras areas também serviram como referéncia Kara a transversalidade entre
arte contemporinea e psicanalise, como o poeta Antonio Jardim, José Carlos
Pinheiro Prioste, professor de teoria da literatura e o filésofo italiano Giorgio
Agamben.

Palavras-chave: Arte contemporanea; Psicanalise; Poética; Domingos Mazzilli.

Abstract
This essay is a fictitious letter to the artist Domingos Mazzilli. Through this
Eoeric license, the text dialogues in an intimate way with the artist and some of
is works, drawing comments on the artist Lygia Clark, in an attempt to interact
with psychoanalysis. Some Lacanian concepts, mainly, and Freudian were used
as supportt for the analysis of these artists and works, contextualizing them in
contemporary art, when the psychoanalyst and art teacher, Tania Rivera and too
much psychoanalysts are brought in. More authors from other areas also served
as a reference for the transversality between contemporary art and psychoanaly-
sis, such as the poet Anténio Jardim, José Carlos Pinheiro Prioste, professor of
literary theory and the Italian philosopher Giorgio Agamben.

Keywords: Contemporary art; Psychoanalysis; Poetics; Domingos Mazzilli.
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Objeto topoldgico inventado
em 1858 pelo astrénomo e

matematico alemio August Fer-
dinand M6bius [1790-1868].
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Querido Mazzilli,

Quanta emo¢ao em comecar essa cartal Muito prazer!
Comeco me apresentando como uma eximia escritora de cartas,
que sao mais comumente enderegadas as pessoas mais proximas —
amores, amigos, familiares com quem converso sobre a vida, morte,
discuto o estado das coisas, da relacao; me declaro.

Essa é a primeira vez que escrevo para um artista do qual
sou grande admiradora do trabalho e me valho deste gosto para me
declarar, claro! E desdobrar nossa contemporaneidade e interesses
comuns na arte e na saude mental (vocé na psiquiatria e eu em
psicanalise). Sabendo da sua escuta avisada pela psicanalise, achei
que seria riquissimo lancar mao de alguns conceitos, provocagoes
e questdes, em uma costura pelas reentrancias da sua poética, na
convergéncia de temas em que arte contemporanea e psicanalise se
interessam.

Foi imbuida pelo afa de ter lido a “Carta a Mondrian”, de
maio 1959, da artista plastica brasileira Lygia Clark [1920-1988], que
decidi, assim, também escrever. Lygia escreve para si mesma, em
sua fantasia em um dialogo com o finado artista, fazendo escritura
com sua solidao, seu vazio. Eu acho que essa operacdo estd sempre
em jogo no movimento de criacdao e entendo que essa carta que te
escrevo se encontra nesse mesmo lugar. Em tempo, quero ressoar
uma referéncia que ja, antes de nos, sabia dos efeitos de subjetivacao
da arte e apostou nisso — clinica e artisticamente. Isto me encanta e
¢ ponto de interesse no qual quero me ater nestes escritos.

Lygia Clark traz em seu trabalho elementos, como
mencionado pela psicanalista e escritora Tania Rivera, pontos de
contato entre a arte contemporanea e a psicanalise. Parodiando o
criador da psicandlise, Sigmund Freud [1856-1939], que no inicio
do século XX dizia que o sujeito contemporaneo nao ¢ mais senhor
de sua propria casa (Freud, 1987), se referindo que a razao nao nos
comanda, mas sim o inconsciente, Rivera (2008) diz: “[...] como
parece defender Lygia Clark com seus A casa ¢ o corpo e O corpo é
a casa? Nao, no corpo o sujeito esta um tanto desconfortavel. Nao
ha coincidéncia entre eu e meu corpo”.

Desta forma, Lygia Clark transfere para a sua arte um
questionamento sobre o objeto artistico e o sujeito artista. Em sua
obra “Caminhando” (1964), ela ultrapassa a imagem e o objeto de
arte, destacando o ato. A proposta da obra é pegar uma tira de
papel comprida e juntar as pontas para formar um circulo. Antes,
porém, deve-se girar uma delas e cola-la do lado contrario, de modo
que esse circulo se transforme numa fita ou banda de Moebius',
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“Falasser” ¢é a traducio para

o portugués do neologismo

de Lacan, originalmente em
francés “parlétre”, significando
o sujeito que se poe a falar de
seu inconsciente. Depois ele
nomeara o proprio inconsciente
como “falasser”.
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da qual nao se pode dizer onde ¢ o dentro ¢ o fora. Com uma
tesoura, faz-se um furo no papel e comega-se a cortar no sentido
do comprimento, circulando por toda a extensdo da tira, fazendo
uma volta completa, cuidando para ndo a dividir em duas no final da
fita. Portanto, quando estiver proximo do inicio do corte da tesoura,
vocé devera decidir se continua pela direita ou pela esquerda do
corte que acabou de fazer. Portanto, a obra ¢ uma experiéncia de ato
da pessoa, nao mais exclusiva do sujeito artista.

Lygia e o psicanalista francés Jaques Lacan [1901-1981],
em momentos e com finalidades distintas, trabalharam com essa
ideia da Fita de Moebius; ele como objeto topolédgico de parte da
sua teoria ¢ ela como objeto de arte, subvertendo-o. O ponto em
comum entre os dois é o entendimento da primazia do ato em
detrimento da dicotomia sujeito/objeto. Como demonstra em um
breve artigo, a psicanalista brasileira Marli Piva Monteiro diz que
para a psicanalise:

[...] 2 banda de Moebius, que da conta da estrutura do
sujeito. [...] Se efetuarmos um corte [...] com uma tesoura,
dividiremos, sem separar, dois espagos; faremos com que
a banda mude sua estrutura tornando-a bilatera: tem agora
direito e avesso. [...] Somente a unilateralidade da banda
de Moebius pode explicar a producao das formagdes do
inconsciente no discurso consciente. [...] O dito corta a
faixa. A banda de Moebius é corte, e o efeito do dito
corte é o sujeito (Monteiro, 2014, p. 135).

Portanto, no caso de Lacan, seria um objeto topolégico
para demonstrar a continuidade entre a relagdo e continuidade de
consciente e inconsciente, que ele denominou pelo neologismo
“falasser”, e de “Caminhando”, de Lygia Clark, para mostrar

como o sujeito pode se confundir ou ser o préprio objeto na arte
contemporanea.

Segundo outra referéncia de Tania Rivera (2013), com base
nas obras e pensamento de Lygia Clark, o que ela demonstra através
da arte contemporanea ¢ intera¢do ou fusdo entre sujeito e objeto,
interacdo essa que realiza um apagamento dos dois. No caso do
objeto, talvez pelo excesso de narcisismo do artista, que o encobre,
e do sujeito por uma inflagio da imagética, por uma devogao a
imagem. Mas, Rivera diz que se trata de uma radicalidade:

“[A] dissolucao da propria arte empreendida pela artista
acompanha o desmonte das categorias de objeto de arte,
de artista e de espectador, e se concluira na radicalidade
da proposta “terapéutica” clarkiana: nem o objeto nem
o sujeito tém estatuto independente e, portanto, nao ha

mais “arte” (Rivera, 2013, p. 149).
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Real é o termo empre-
gado como substanti-
vo por Jacques Lacan,
introduzido em 1953
e extraido, simultane-
amente, do vocabu-
lario da filosofia e do
conceito freudiano

de realidade psiquica,
para designar uma rea-
lidade fenomeénica que
¢ imanente a repre-
sentacio e impossivel
de simbolizar (Roudi-
nesco; Plon, 1998, p.
644-645).

4
Lacan estabeleceu

a sigla R.S.I. (Real,
Simbélico, Imaginario)
ao triptico em que o
real ¢ assimilado a um
“resto” impossivel de
transmitir, e que es-
capa 2 matematizagao
(Roudinesco; Plon,

1998, p. 646).

Imagem 1:

Coragio - Carne viva,
Etg, Voodoo (Domin-
gos Mazzilli).

www.citculodegiz.org/revista
£ g

Nayara Oliveira e Marcelo de Magalhdes Cunha

Carta para Mazzilli

Portanto, percebemos que o que esta em jogo, nessa
coincidéncia do uso da Fita de Moebius, na arte contemporanea
e na psicandlise, ¢ a prevaléncia do gesto como efeito de sujeito.
Neste sentido, caro Mazzilli, seu trabalho com as carnes bordadas,
“Coracao - Carne viva, Etc, Voodoo”, que sio obras que servem
em bandeja de prata a visceralidade desta operagdo de costura do
simbodlico no Real® lacaniano do corpo, extraindo a férceps uma
significagao. As pérolas sao significantes e afetos, que remetem a
dor da ostra que foi contaminada e reage a isso, formando a pérola,
assim como o corpo reage ao processo de retalhamento e a sutura
da linguagem: bordado de palavras e sentidos, elaborando o ser
falante (“falasser”) e sua fantasia. O sujeito é o movimento da linha
que costura no Real, no Simbdlico e no Imaginario®.

O efeito de subjetivagdo do gesto, que se faz no artista que
cria e no fruidor que se desloca do efeito de espelho, é o que da
predicado de arte ao objeto e faz emergir o fugidio sujeito neste
encontro. Assim também acontece na psicanalise: o ato analitico que
desloca o sentido na retificagao subjetiva e que desloca o sujeito. Isso
indica que nas artes contemporaneas, assim como na psicanalise,
existe um ato ou gesto que opera processos de subjetivagao, efeitos
de sujeito. Entre o ato analitico, a criagdo da arte e a retificagao
subjetiva existe um ponto comum de deslocamento semantico e uma
elaboracao poética.
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A poética, para o poeta Antonio Jardim [1953 - ], em uma
publica¢ao da Revista Tempo Brasileiro (2007), é um fazer que passa pelo
corpo, que diz da experiéncia® de existit a partir de uma compreensio
singular dessa travessia. Um sentido préprio para a existéncia, uma

3 e poética singular.
A experiéncia seria, como a
concebida pelo professor de A poética ¢é todo e qualquer fazer que produz o encanto

filosofia da educagio Jorge ~ .,
Tarossa Bondia (2003), como de transformar algo que nao é no que este algo vira a ser.

isso que nos passa, uma traves- Ela nao ouve, ela nao vé, ela nio sente, fila da-se. Di-

sia, um risco, uma paixio, uma se COmoO tempo € espago em que estes SA0 SUSpensos,

abertura, da transformacio. respectivamente, como cronologia e extensao, e afirmados
como tempo e espaco vividos. Ela se dia como medida
concreta. Como medida concreta de tempo e espago, isto
¢, ser. Quando ela se da, instaura simultaneamente tempo
e espago €, a0 mesmo tempo, requisita um fazer para tudo
que ela nao é. Ela instaura os corpos como fazeres. Cada
parte do corpo ¢é (Jardim, 2007).

O entendimento da poética como a instauragao do corpo
como fazer nos relanca novamente a topologia do sujeito, porque
coloca em questdao, como relata a psicanalista Marli Piva Monteiro:

[0] estudo dos espacos nas suas propriedades. A visao
da topologia permite descrever o espaco, considerando
que o objeto nao varia. O espago, por sua vez, nao tem
profundidade, ndo tem terceira dimensao. E através da
topologia que Lacan fez possivel dizer do Real, impossivel
de suportar. Topologia se faz, nao se sabe, ou melhor,
saiba-se ou nao, se faz topologia, porque a topologia ¢ a
fronteira entre a teoria e a clinica. [...] A topologia ¢ o limite
sem fronteiras. A continuidade sem limites. O espaco do
sonho, da criacio, da invencao. A dinamica do ir e vir,
fazer — desfazer, construir — destruir, da troca constante,
do inesperado, do vazio, da falta, da inefabilidade, do
dentro que passa para o exterior e vice-versa. Do tempo
que modifica o espago e ¢ o espaco que faz tempo para
determinar um lugar. Do confuso, incompreendido e
pouco nitido que pretende evitar a nossa compreensao,
para nos abrir a uma outra forma de compreender, na
busca, na aventura, na criacao. E um saber fazer adquirido
na experiéncia propria da analise, que permitira a cada
um construir seu proprio estilo, seu modo de se conduzir
frente a um saber incompleto, em andamento constante

(Monteiro, 2014, p. 133).

Essa relacdo entre poética e topologia do sujeito faz pensar
no sujeito contemporaneo, definido pelo filésofo italiano Giorgio
Agamben (2009) como poeta que interpela o tempo, num gesto de
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Termo criado por Jacques
Lacan, em 1971, para designar
uma escrita algébrica capaz de
expor cientificamente conceitos
da psicanalise e que permi-

te transmiti-los em termos
estruturais, como se tratasse da
propria linguagem da psicose
(Roudinesco; Plon, 1998, p.
502).

7

Arthur Rimbaud [1854-1891]
foi um poeta simbolista francés
que exerceu forte influéncia na
poesia do século XX.
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dissociacao e anacronismo com o presente. Ele nos confronta com a
impossibilidade de encararmos o presente de frente, como se nossa
proximidade com a luz deste tempo produzisse uma opacidade,
sendo necessario entrevé-lo nas trevas dele proprio. Essa operacao
¢ um ato de divisio do agora, fazendo dele inapreensivel, entre um
“nao mais” e um “ainda nao”, colocando uma condi¢ao particular
com outros tempos para transforma-lo e ler de modo inédito a
histéria.

Antonio Quinet (2019), nosso colega, também artista e
psicanalista, faz uma compara¢do importante para a compreensao
desse processo de subjetiva¢ao que se coloca nas fronteiras da arte e
da psicanilise, entre o matema® e o poema. Nesse interludio, ha duas
formas de tratamento do Real: a primeira procura cingi-lo, o segundo
representa-lo. Assim, ele revela o que esta em jogo nesse processo de
subjetivacao operado tanto pela arte quanto pela psicanalise.

Ja as psicanalistas e pesquisadoras Jacqueline Reis Demes,
Daniela Scheinkman Chatelard e Luiz Augusto M. Celes falam de
um Real em uma relacao com a mulher e o feminino, e isso me toca
como mulher:

Com a formalizacao do registro do Real, Lacan evidencia
uma dimensao que, ao longo dos processos de subjetivacao,
permanece fora da linguagem. Dessa maneira, o feminino
¢ interpretado para além da ordem falica e da castragao,
e a feminilidade é definida como a marca imaginaria pela
qual o Real se presentifica. [...] No semblante de algo da
ordem do impossivel, inominavel, para sempre perdido,
diz-se compreender o feminino. Algo da ordem do Real,
sem lei, que nio cessa de nao se inscrever. A mulher como
ser complementar, emblema da mae primordial, nao existe
mais (a nao ser fantasticamente). Ela se torna o significante
da diferenca, da alteridade; e a feminilidade, seu conceito
(Demes, Chatelard e Celes, 2011).

Interessante perceber como seu trabalho, Mazzilli, escancara
essa dimensao impossivel do feminino quando traz as lingeries
bordadas, fazendo o contorno de um corpo que falta na cena,
fazendo borda no vazio. Nas camisolas Impenetriveis, o Real também
se presentifica na palidez moérbida das cores, no movimento
fantasmagoérico das roupas flutuantes, assim como evidéncia do
corpo que falta vestir.

Voltando ao sujeito poeta, sujeito contemporaneo - atribuido
por Agamben (2009), ele me faz lembrar Arthur Rimbaud’ e sua
sentenca “Eu ¢ um outro”, escrita em carta para um professor e da
qual, inevitavelmente, fazemos relacao direta com o titulo do seu
trabalho de “fotoperformances - O Eu é outr@)]s]”. Nesse trabalho,
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voce destaca a posi¢ao feminina de nao-toda, coloca o corpo como
apenas um suporte de varios semblantes, dando a ver que essa
possibilidade de invencio a partir do vazio de significante faca ponto
de ancoragem para o ser mulher.

“Eu ¢ um outro”, escrita pelo poeta, é uma espécie de cifra
paradigmatica para dizer da subjetividade contemporinea, que se
distingue da subjetividade cartesiana, constituida pelo pensamento
consciente ou racionalista. De acordo com José Catlos Pinheiro
Prioste, professor de teoria da literatura, o “Eu” de Rimbaud nao
se funda no “penso, logo existo” sendo em uma existéncia que é
fundada por uma relagdo com um outro (Prioste, 2016). E segundo o
psicanalista Joel Birman, o eu da sentenga do poeta faz eco as feridas
narcisicas (Birman, 1997) sofridas pela humanidade com astronomo
Nicolau Copérnico [1473-1543], em sua revolu¢ao cosmologica e a
saida da humanidade de centro do universo; com o bidlogo Charles
Robert Darwin [1809-1882], quando este retira o lugar privilegiado
da humanidade na representacao divina, o colocando apenas como
mais uma espécie de um processo evolutivo e, por fim, com Freud,
que destitui a razao de seu lugar de tudo dar conta, de tudo explicar,
quando funda o inconsciente.
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O Eu contemporaneo ¢ esse que é outro, nao-todo, essa
ultima expressao também de origem lacaniana, remetendo a uma
significagao nao toda na ordem do falocentrismo. Nesse sentido,
O poeta ou O sujeito contemporaneo seria uma pessoa na posicao
feminina para a psicanalise.

Mais uma vez a incompletude se apresenta para esse lugar do
sujeito contemporaneo, de quem todo sentido prévio se esvai e o que
resta ¢ um vazio, a falta do sentido. Parece que a hiancia, ou a lacuna
de um vazio, ¢ algo que se apresenta como um ponto importante a ser
contornado nesta carta, ja que ¢, contraditoriamente, um lugar vazio,
um furo, mas que faz tocar num mesmo ponto a arte, a psicanilise,
o contemporaneo e o feminino. E a partir deste vazio que é possivel
criar novas gramaticas e subjetivar singularidades. Retomando ainda
a observacao de Quinet (2019) da passagem de Lacan do matema ao
poema, ele complementa sua observacao destacando que essa foi a
operagao que muda o norte da pratica analitica, quando cria a pratica
clinica psicanalitica do Real.

Podemos pensar nos diversos desvios de rota para a elaboracio
da teoria psicanalitica, que sé se constrdi a partir da pratica clinica,
em consonancia com a afirmativa de Lacan de que o “artista precede
o psicanalista” para reconhecer as possibilidades de articulagao de
trabalhos na fronteira entre a arte contemporanea e a psicanalise.
Diz Lacan:

A tnica vantagem que um psicanalista tem o direito de
tirar de sua posicao, sendo-lhe esta reconhecida como tal,
¢ a de lembrar, com Freud, que em sua matéria o artista
sempre o precede e, portanto, ele nao tem que bancar o

psicologo quando o artista lhe desbrava o caminho (Lacan,
2003, p. 200).

Se o syjeito contemporaneo ¢ um outro, nio-todo, podemos
apostar em novas poéticas em psicanalise. Apostar na aderéncia
dos operadores estéticos da arte contemporanea, arriscando mais
que a palavra, mas a experiéncia que coloca o corpo na cena do
deslocamento semantico, dirigida pela e para a criacao artistica,
podendo ampliar as modalidades de intervencio na chamada
psicanalise aplicada, implicada ou por extensao. A aplicada se refere
a psicanalise como campo de conhecimento utilizada fora do setting
analitico e das vivéncias clinicas, como no da educagio, onde ja é
muito utilizada (Miranda, Vasconcelos e Santiago, 2000).

Essa ¢ uma primeira provocagao que suscita muitas perguntas,
mas que coloca em jogo um ir além da relagdo com os recursos das
artes na intervengao clinica como possivel estabilizadora das psicoses,
por exemplo, mas perceber esses pontos de contato no tratamento
do Real e inventar com isso outros modalidades de trabalho nesta
fronteira da arte com a psicanalise.
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Das Ding é o termo de Freud
em alemdo para uma traducio
em portugués de “A Coisa”,
como algo fora de uma possivel
significagdo. E “objeto a”, ou
“objeto pequeno a”, segundo
Roudinesco e Pilon (1998) é
um conceito lacaniano para
designar o objeto desejado pelo
sujeito e que se furta a ele a
ponto de ser nio representavel,
ou de se tornar um “resto” nio
simbolizavel. Nessas condi¢des,
ele aparece apenas como uma
“falha-a- set”, ou entdo de
forma fragmentada, através de
quatro objetos parciais desliga-
dos do corpo: o seio, objeto da
succio, as fezes (matéria fecal),
objeto da excreco, e a voz e

o olhar, objetos do proprio
desejo (Ibid., p. 551).
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Sei que vocé nunca fez uso da arte como recurso no seu
trabalho médico, mas em uma entrevista que fizemos, vocé destaca
o Impacto nos seus pacientes psicoticos frente ao “(in)familiar”
presente nas suas obras. Infamiliar esse de uma nova tradugao do
termo original em alemao, Unbeimlich, que ja foi traduzido antes
por “Estranho”, onde Freud propde uma espécie de antiestética
nas artes.

Outra coisa que me coloca a te enderecar essas indagacoes
¢ o seu relato sobre o efeito de criacio de arte na sua vida. Vocé
fala sobre seus processos de criagao e de como ele acontece num
processo parecido com a associagio livre — sem pensar muito, apenas
apontando para suas questoes, seus vazios, sua historia. Mais que
isso, me capturou sua fala sobre o sentido das suas criagoes virem a
posteriori, tal qual na constru¢ao de uma analise. Vocé conta sobre
esses efeitos, dizendo do deslocamento do que antes era sintomatico:
“Eumelhorei, Deus!”. E o que vocé diz apés bordar um fruto fibroso
como obra plastica.

Voce diz que nao acredita na cura pela arte, mas sabe dos seus
efeitos de borda, de sustentacdo provisoria para o sujeito —sujeito
que frui, mas mais ainda, sujeito que faz arte. H isso que me interessa:
isso que movimenta o processo de criagdo, a fantasia do artista, o
objeto a, Das Ding®. Mas, nessas veredas precisamos de outras cattas.

E um prazer poder compartilhar esses devaneios teéricos e
ainda contar com sua obra como continente para pontos de costura
e interse¢oes. O contemporaneo nao é sobre o belo, mas essa
possibilidade ¢ uma belezal
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A morte e di mentira:
Louise Bourgeois nao morreu!

Palavras em performance: acao
em tres atos

Elisabeth Bittencourt

Psicanalista e escritora, membro do Corpo Frendiano do Rio de Janeiro.

Palavras-chave: Louise Bourgeois; Morte; Psicanalise; Linguagem.

Para Denise Stocklos

[1]

Rio, 31 de maio de 2010.

Leio na Internet que Louise Bourgeois havia morrido... Nao acredito
(mesmol!) que tenha acontecido... Para mim ¢é da ordem do real...

Rio, 3 de junho de 2010 (véspera do men aniversdriol).

Sonho que a morte ¢ di mentira: Louise Bourgeois nao morreul

Sao Luis, 24 de junho de 2010, dia de Sao Joao.

Escrevo um e-mail para minha amiga Wael contando que estava
mergulhada no siléncio e no real da Coisa: ndo conseguia acreditar
que era verdade que Louise Bourgeois havia morrido!

Secao
Artes & Linguagens
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BEM ANTES DE TUDO ISSO...

Rio, 15 de fevereiro de 2001.

Compro na Livraria da Travessa, de Ipanema, no Rio de Janeiro,
o livro “Destruicio do Pai — Reconstrucio do Pai. Escritos e
Entrevistas 1923-1997”, de Louise Bourgeois.

Aeroporto de Sao Luis, no Maranhao, indo para Maceid, nas Alagoas,
23 de mareo de 2001.

Abro pela primeira vez o livro de Louise Bourgeois. Os olhos se
arregalam! Fico espantadal

Chego em Maceié muda e tonta com a cor do mar e o farfalhar dos
coqueiros das Alagoas...

A caminho de Sao Luis — nao sei de onde vinha... — ,7 de abril de
2001.

Abro de novo o livro de Louise e ele vira uma espécie de meu
acompanhante! Onde vou, ele vai também...

QUATRO ANOS DEPOIS...

Rio, 8 de marco de 2005.

Assisto no Centro Cultural Banco do Brasil, no Rio, a pega “Louise
Bourgeois: Faco, Desfaco, Refaco”, de Denise Stoklos, inspirada na
obra de Louise. Fico 24hs muda! Fui fazer analise mudal

CINCO ANOS DEPOIS...
BOURGEOIS ME ACOMPANHANDO...

Aeroporto do Rio, indo para Belo Horizonte. De li rumo a Ouro
Preto em 22 de julho de 2009.

Aeroporto do Rio, indo para Maraba, no Pard, 9 de setembro de 2009.

E pensando no que esta faltando aqui, pensando nisso
pouco a pouco, a noite quando viajo, e assim por diante —
“O que esta errado? O que esta errador” —, que descubro
uma forma de solucionar a dificuldade ao fazer uma obra.
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Isso é uma concepgao em certo nivel — a arte trata da
vida. Entdo, para produzir o que preciso produzir, tenho
de provar a mim mesma que posso organizar e que vou
fazer a peca. Isso é realmente o inicio. Nao ¢ dedutivo,
¢ intuitivo — vocé precisa ler Pascall (Bourgeois, 2000, p.

160).
[II']

UM HOMEM E UMA MULHER
VIVERAMJUNTOS
UMA NOITE ELE NAO VOLTOU
DO TRABALHO E ELA ESPEROU
ELA FICOU ESPERANDO E
ELA FOI FICANDO
MENOR SEMPRE MENOR
MAIS TARDE UM VIZINHO PASSOU POR AMIZADE
E ALI A ENCONTROU NA POLTRONA
DO TAMANHO DE UMA ERVILHA

Bourgeois, Louise. Pardbola escrita em 1947 e por cla
estampada em 1992 (Id., 2000, p.5 0).

Juro, juro que ¢ verdade. Foi assim... Soube que Louise
Bourgeois havia morrido. Imagine...Louise jamais iria morrer! Uau...
que pensamento mais inusitado! Como Louise Bourgeois nao iria
morrer? Nunca?

Era de verdade: eu tinha certeza de que Louise Bourgeois
nunca iria morrer. Mas...como assim? La... Isso eu nao sei. SO set que
algo em mim tinha a certeza de que Louise nunca morreria, tanto
que nessa mesma noite, reafirmando minha convic¢ao, sonhei que
a morte era 47/ mentira. E...a morte, no meu sonho, era de mentiral

No sonho, eu aparecia assim no meio da cena, cheia de
certeza e dizia com toda a convic¢ao: a morte é 47 mentira. Vera...
juro...fol isso que aconteceu! Ora, se a morte era di mentira, Louise
nunca iria morret.
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Passou o tempo... Eu sem desconfiar de nadinha... inocente,
inocente, protegida pela minha certeza - s6 - com um mal-estar,
com uma tristeza grave e suave. Um dia, o espanto da morte de
Louise me pegou: Louise Bourgeois morreu! Era 47 verdade! O meu
sonho me enganou?

Desenganada pelo sonho, comecei a procurar: o que me levou
a crer que Louise nio iria morrer nunca? O tempo do inconsciente
me fez esperar até o momento da escrita? Tinha esperanca de que
neste tempo algum sentido adviesse desse real que subjaz a morte e
impregna nossas almas. Ele veio...

Ora, ora... Louise era muito sabida: escutem as coisas que
ela diz, leiam suas palavras, perscrutem suas obras... S6 uma mocga
tdo esperta assim seria capaz de arquitetar trilhas de saber, em que
ela, somente ela, fosse capaz de metamorfosear a tnica verdade que
preexiste a condi¢ao do humano - a certeza da morte - e transforma-
la numa mentira. Ah, doce ilusdo! Vai ver que acreditei na fantasia
do bobo da corte do rei Lear de Shakespeare que, ironicamente,
espetava com uma lamina fina seu rei, clamando que ele se tornasse
sabio antes de envelhecer. E assim driblasse a morte?

NOTAS, _ FRAGMENTOS, _ DIARIOS,  ESCRITOS,
AFIRMACOES,  OBSERVACOES, = PERFORMANCES,
AGENDAS, DESENHOS, BLOCOS DE ANOTACOES,
TESTEMUNHOS, ESCULTURAS, CONVERSAS, ESCRITOS
POETICOS, FOLHAS SOLTAS DE PAPEL...

Louise nio se poupava de encontrar suportes para tecer sua
propria ficcao. Ela, que era filha de restauradores de tapetes na
Franca do inicio do século XX, trancou palavras, fios, desenhos, na
insisténcia em se contar - desejo de restaurar sua infancia e colocar
alguma ordem no turbilhdao de seus temores: “Palavras conectadas
entre si podem estabelecer novas relagoes... uma nova visao das

coisas” (Bourgeois, 2000, p. 49).

Louise faz do seu cotidiano um didrio desde os doge anos. Isso
nunca cesson de nao se escrever? Para ela a memoria era a fortuna do dia-
a-dia; e o passado nunca passava: “Todo dia vocé tem de abandonar
seu passado ou aceita-lo, e se ndo conseguir aceita-lo torna-se
uma escultora” (Ibid., p. 134). Seria um método de trabalho? Se
ela aceitasse seu passado, perderia esse manancial de matéria bruta
para realizar o trabalho de se contar e mais, segundo ela, aquilo que
importa; a construc¢ao de sua obra?

E assim que ela conserva em banho maria o infantil do 6dio
que nutria por seu pai; daf tira o ela de sua criacdao: “Tudo que faco
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¢ inspirado no inicio de minha vida”(Bourgeois, 2000, p. 13). Sua
mestra, Sadie, era amante de seu pal e sua mae tolerava Isso - ela
nao entendia por qué: “Entdo que papel desempenho nesse jogo?
Sou um pedo. Sadie esta supostamente ali como minha professora e
na verdade, vocé, minha mae, me usa para vigiar seu marido. Isso é
abuso infantil” (Ibid.,, p. 134).

Os diarios servem de suporte para que Louise mapeie seus
dias: encontros, desencontros, perguntas, compromissos. Neles
transcreve as emogoes ¢ o desfile de seus pensamentos. O diario
serve de laboratério para a experiéncia de se escrever e dai partir
para o trabalho que, segundo ela, ¢ o que interessa; o trabalho para
o outro: “A tunica coisa que conta ¢ se o resultado tem validade

plastica” (Ibid., p. 82).
Ela cré que um artista precisa falar do que sente:

As palavras de um artista devem ser interpretadas sempre
com cuidado. A obra concluida é com frequéncia estranha,
e as vezes representa o contrario daquilo que o artista sentiu
ou quis expressar quando comecou. [...] O cerne de seu
impulso original esta, se estiver, no trabalho em si. Mesmo
assim o artista deve dizer o que sente... (Ibid., p. 66).

Mas...por que um artista deveria diger o que sente, se o cerne de sua obra estd
no trabalho em si? Dizer o que sente fag parte do contemporaneo?

Dizer o que sente ¢ mais um recurso que Louise usa na
urgéncia de se contar, para, a partir dai, deste platean subijetivo,
construir sua obra que anseia pelo tridimensional? Uma tentativa
de dar uma forma a coisa que habita o Outro lado — o la...que nio
cessa de nio se escrever e que as vezes € violento, tal qual as forcas
pulsionais?

Louise quer quebrar um pedago do real — como faz com suas
esculturas - e criar uma cena contemporanea. Fuger cenografia com Isso
que vem de um Outro lugar e que vai além das palavras?

O que se diz nao é somente representacao! Que coisa é essa
que corre por fora, que escorre em outro leito, que ¢é feita de outro
material, as vezes duro como pedra, as vezes mole como um plastico
derretido, mas que faz eco; ressoa em nossa escuta na insisténcia em
se expressar? Para Louise, em trés dimensoes?

Louise se enuncia como uma mulher concreta. Para ela “as
formas sao tudo” (Ibid., p. 197) e s6 a escultura é capaz de exorcizar
seus fantasmas: “Tornadas abstratas, se as formas estiverem certas
deveriam provocar um impacto direto, mesmo inconsciente. A obra
deve se sustentar por si mesma e é a forma que ira garantir sua
sobrevivéncia” (Ibid., p. 75).
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A abstrusidade, a dureza do material a ser enfrentada -
a pedra, o marmore - ajudam Louise a se exorcizar. Ao
escavar esse material, ela se defronta com o impossivel da
condicao humana - o sexo, o assassinato, a morte: ““Todos
esses estados do ser, perceber e fazer sio expressos em
processos que nos siao familiares e que tém a ver com
o tratamento dos materiais, derramar, fluir, gotejar,
escorrer, fixar, endurecer, coagular, derreter, expandir,
contrair, e com os aspectos voluntarios, como deslizar, se
aproximar, se reunir, se deixar” (Bourgeois, 2000, p. 76).

Uaun! Diante dlsso, pra que escrever?

Mesmo desconfiando das palavras e daqueles que as
gargarejam, como ela diz de Lacan e Boussuet, ela ndo entende:
“[...] a razao de os artistas dizerem qualquer coisa porque supoem
que o trabalho fala por si; e o que quer digam sobre ele soa como
uma desculpa, como algo desnecessario” (Ibid., p.10).

Louise usa das palavras nao s6 para contar de sua obra, é
também uma artista do século XX, no que este expressa o desejo de
se contar a partir desse impossivel que é o si mesmo. Mas...Louise
sabe que o si mesmo é uma das trapagas que habitam o mundo
invisivell Na constru¢ao do si mesmo, o real e a verdade porfiam
entre si na procura do que seja o tal do verdadeiro. No si mesmo
- essa entidade mergulhada no nada - o Outro ja esta imerso e a
margem da identidade escapa ao olhar. O Um nao aparece, nao
passa de um fantasma que se esfumaga...

Do moderno ao contemporaneo, Louise atravessa o
corredor do tempo. Vive o século XX com todas as rupturas que
o marcaram, mantendo a tradi¢ao da criagdo com novas quimeras
estéticas, aportando no mundo contemporaneo, nos tempos da
desmaterializacao do objeto artistico, da Arte de A¢do, ou melhor,
das Palavras em Acao, ou mais ainda, da “imersao da vida na arte”
(Morineau, 2013, p.114): “Decidi ilustrar a obsolescéncia das cercas
do século XX, processando-as como obra de arte.[...] Obviamente
a arte estava em eliminar um assunto fantasticamente doloroso — e
também a maldita cerca” (Bourgeois, 2000, p. 111).

Da estética do se contar a armacgao da cena

Ao querer bem dizer de sua cerca, daquilo que a cerca, Louise
¢ testemunho dessa estética em que o artista insiste em se contar:
“Voce pode aguentar qualquer coisa, desde que a ponha no papel.
Tem de fazer para poder se segurar. [...] Tudo o que vocé precisa é
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caneta e papel. Mas vocé precisa redirecionar a sua concentracao”
(Bourgeois, 2000, p. 49). Vocé nao pode, conforme suas proéprias
palavras, apenas ficar remexendo no passado, sendo a energia se
esval e o trabalho ndo ¢ realizado: “[...] me é impossivel trabalhar

porque o passado retorna e minha energia se gasta em lembrar em
vez de trabalhar” (Ibid., p. 194).

Louise cré na for¢a do simbolico. Sua costura é no campo
do simbdlico. Tessitura de linguagem. Inconsciente. Associagiao
livre. Ressignifica¢ao. Restauragao. Tentativa de abrandar o medo
de ser separada e abandonada. Ela conta que a ideia da restauragao
vem de sua familia: “As coisas podem ser reparadas. |...] tenho certa
fé na acao simbodlica” (Ibid.). Por Isso, ela insiste em se servir das
palavras para dizer o que sente, para se contar em seu passado e
escarafunchar sua obra em palavras?

A escrita seria apenas um recurso coadjuvante do qual lanca
mao? : “Desenho muito, dia apds dia; repito as coisas porque nao
me satisfaco com elas. Se nao ¢é convincente, continuo escrevendo”
(Ibid., p. 293). A escrita ampliava sen universo expandindo sua conviccao?
Mas...para se expressar, eXpressao que, no seu caso, tem seu sentido
enfatizado — Louise precisa da terceira dimensao: ”As gravuras e 0s
desenhos representam um papel bi dimensional. Para expressar o
que quero dizer, preciso de trés dimensdes” (Ibid., p. 311). E assim
criar uma cena contemporanea? Pra que entao escrever?

Louise tem a coragem de dizer que “todos” os seus
pensamentos sao visuais — Isso deve ser o proprio inferno da
criacdo - e levam anos, segundo seu proprio testemunho, até chegar
a realizacao da obra: “A realizacdo é uma coisa em trés dimensoes,
para mim nao ha como escapar disso” (Ibid., p. 83).

A cena de Louise Bourgeois

Se Louise precisa do tridimensional para realizar seu trabalho,
recorre a palavra como um suporte que a suporta nessa busca de
expressar seu universo particular e que, as vezes, exige uma enorme
violéncia, como no caso da obra A destruicio do pai. Ela me estatela
ao contar da constru¢iao dessa obra, inspirada em tantas obras que
contam do assassinato do pai que ¢ cruel e comum, facil de se achar
por ai... Lembrei-me de Cronos que devora os filhos e de “Totem e
Tabu” de Freud. O que me estatela é a sua coragem de trazer a cena
para dentro de nossos lares, para o centro de nossa sala, em cima
da mesa e longe do quintal - lembrando-me o “Império das Meias

Verdades” de Gerald Thomas.
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E assim na sala de nossa casa da infincia que Louise arquiteta
sua cena. Um pai comum do século XX derrama aplausos para si
proprio, dia apds dia, em volta da mesa. Ali, ele é o chefe: e nao
representa a Lei? Dia ap6s dia, as criangas se ressentem dessa cena:
“Chega o dia em que elas se irritam. Ha tragédia no ar. Ele ja fez
demais esse discurso. As criangas o agarram e o poem sobre a mesa.
E ele se torna a comida. Elas o dividem, o desmembram e o comem.

E assim ele ¢ liquidado” (Bourgeois, 2000, p. 115).

Acrescenta: ““Trata-se como vocé vé de um drama orall A
irritagdo era sua constante agressao verbal. Entao ele foiliquidado: da
mesma maneira que havia liquidado seus filhos” (Ibid.). Novamente
as palavras... E como ela se serve bem delas!

Seria Isso que me fez querer um dia ser a Louise Bourgeois?
Novamente essa besteira de set! Tudo comegou quando descobri
que nao era a Clarice Lispector. A pergunta era séria e precisei
escrever um trabalho sobre a Macabéa de Clarice, para concluir esse
intrincado de obviedades: eu nao era a Clarice Lispector! E agora
novamente me via afogada nesses mares turvos, inacreditaveis, em
que o ser ou nao ser se colocam como anseio, ilusaio do meu set,
ilusdao de ser: eu sou a Louise Bourgeois!

Seria um método de trabalho? Ao aceitar essas perguntas
idiotas e insistentes sobre ser ou nao ser, o meu desejo acha uma
trilha para me expressar? Eu sou viciada em palavras e almejo o
patamar das artes visuais — sou fa da Sophie Calle!

Aproveitando-me desses inusitados que me acometem, chego
ao final deste escrito, sabendo do meu desejo de alcangar outros
patamares de expressao em que a palavra fale dos pensamentos visuais
que me habitam, exigindo a armag¢ao de uma cena - a construgao de
uma obra com toda a violéncia que a cenografia demanda, nem que
para isso seja necessario usar moldes do agougue:

E todas essas coisas de borracha sio na verdade moldes
de membros de animais. Fui ao acougue da Nona Avenida
e comprei pernil de cordeiro, coxas de galinha, e fiz seu
molde em gesso mole. Mergulhei-os no material, depois
virei o molde, o abri, joguei a carne fora e moldei as formas
em borracha. [...] E uma pe¢a muito assassina, um impulso
que surge quando alguém esta sob grande tensao e se volta
contra aqueles que mais ama (Bourgeois, 2000, p. 116).

Coisa corriqueira na vida de nés todos...

www.circulodegiz.org/revista 1 2 l I
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Rio, 19 de julho de 2013.

Desde que apresentei este trabalho na VIII Ciranda de Psicanalise e
Arte (17 de setembro de 2011), a falta compareceu... A falta era sua
marca? Ou faltava escrever mais ainda?

Me dou conta de que nao s6 ha que se dizer mais ainda,
como sera preciso adivinhar um Outro formato para esse escrito
dizer de mim neste momento...

No tempo da Ciranda, sabia sem saber, mas hoje sei, que na
década de 60 do século XX, a linguagem escrita passou a ocupar
um lugar central no processo de criagao das artes visuais. Ou seja,
mudou de arredores, digamos assim, saiu das redondezas para o
centro da Coisa: “O centro nao € igual em todas as superficies.
Unico num planalto, por toda a parte numa esfera, sobre uma su-
perficie mais complexa pode fazer um né engracado. E o nosso”,

diz Lacan (1989, p. 120).

Louise faz parte daquela turma de artistas que na década de
60 do século XX usa a linguagem como meio de produgiao para a
criacdo. O critico e artista Sol Le Witt (apud MORINEAU, 2013,
p. 14) diz que se as palavras vém, elas ja chegam impregnadas pela
arte, assim deixam de ser somente literatura e passam a ser uma
Outra espécie de arte, como os nimeros na matematica nao sao
apenas nUmeros.

Louise Bourgeois nao s6 conta em palavras como sao as ideias
que encenam suas obras; como se utiliza de seu enredo pessoal para
dizer o que sente. Como coloquei no inicio deste trabalho, ela acre-
dita que um artista precisa dizer o que sente:

A obra concluida é com frequéncia estranha, e as vezes
representa o contrario daquilo que o artista sentiu ou quis
expressar quando comegou. [...] O cerne de seu impulso
original esta, se estiver, no trabalho em si. Mesmo assim
o artista deve dizer o que sente... (Bourgeois, 2000, p. 66).

As palavras escrita e falada passaram a servir de suporte para
que uma Outra categoria de obra se revelasse a0 mundo das artes:
aquela que conjuga palavra com vida subjetiva. A topologia ¢ de
uma banda de Moebius: nao tem nada dentro ou fora, é tudo den-
tro! Tanto faz palavra quanto obra?

As mulheres do meu tempo - as que fizeram parte da turma
que abriu a palavra, para que muitas outras mulheres pudessem se

125



Elisabeth Bittencourt
A morte é di mentira: Louise Bourgeois ndo morren!

() Revista Circulo de Giz N5 2024

expressar - ¢ Isso, no mundo todo -, acertaram no mote: as mu-
lheres de qualquer classe social, alfabetizadas ou analfabetas letra-
das tinham mais do que uma demanda, mas um apelo, em usar as
palavras para se contar. Esse foi um grande acerto do feminismo:
franquear a palavra.

Chamar a fala mulheres de todo mundo e de todas as classes
sociais fez uma reviravolta. Palavra franqueada, as mulheres come-
caram a falar de si: esse si feminino, dificil de ser recortado, mas
possivel de ser bordejado. Era fundamental que esse si pudesse se
dizer, para poder desenterrar mortos, desvendar enigmas que as
tforcas dos ditos cristalizavam, achar outros lugares de sentido, acei-
tar o nao sentido. O cerne mesmo da Coisa era poder buscar outros
lugares em que a palavra, no corpo, pudesse dizer Outras palavras
de nés mesmas: “Nao carece da mulher falar nio, na fala dele, ja
tem a fala dela”.

Essa fala, essa expressﬁo de si - querer se contar - é propria
do campo do fermmno que ¢ habitado por homens e mulheres, elas,
no entanto, t¢ém uma particular produgao nesse campo que venho
tentando revelar Nnos textos que escrevo.

Louise Bourgeois e tantas outras artistas do século XX usu-
fruiram dos beneficios da fala que passou a correr mais solta por
af...como também lutaram com elas em suas analise pessoais. Louise
costumava dizer que iria fazer analise até o fim da vida porque nao
se conhecia.

Ela e outras resolveram se contar nao s pelas obras que
consideram sua pedra fundamental, o icone de suas diferencas para
aqueles que somente escrevem; mas também pelas palavras...

Chego ao fim deste trabalho com perguntas que fazem par-
te de meu método de trabalho: insistir com algumas interrogacoes
que dizem da Coisa, mas que pedem que mais coisa se fale sobre A
coisa...Por que ela escreve, se para ela “as formas sdo tudo”? (Bour-
geois, 2000, p. 197).

[IV]
POS-ESCRITO...

Guapimirim, 12 de marco de 2022.

Bem... depois de tanto tempo... comego a responder a pergunta que
encerrou esse escrito. Por que Louise Bourgeois escreve, se para ela “
Jformas sao tudo” ¢ o que “importa é a obra tridimensional”?
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Certo dia, em fevereiro de 2022, vendo o canal Curta, em Sao
Luis do Maranhao com o Agostinho, vi um programa sobre Inho-
tim. Uma daquelas felicidades que te acontece repentinamente...

Antonio Grassi entrevistava Adriana Varejao e Walter Hugo
Maie. Eu maravilhadal! Num certo momento, Adriana fala de uma
obra sua - “Azulejao” - que havia renomeado com um titulo enig-
matico: “Celacanto provoca maremoto”. Esse titulo performatico
provocava espanto e, é claro, revela muitas contacoes de historias,
muitas narrativas...

Enfim...Celacanto é um peixe que vive nas profundezas do
oceano Indico. E considerado um féssil vivo. Nao se sabe se ainda
existe. Um peixe existe? Clarice Lispector sonhon que era um peixe!

Os Celacantos sio dos tempos pré-historicos. Muito anti-
gos... Apareceram na terra ha cerca de 350 milhdes de anos, portan-
to milhoes de anos antes dos dinossauros.

S6 essa historia ja “acrescenta narrativas” a obra de Adriana.
E ja se sabe...a Coisa vai ficando estranha quando se estda em pro-
cesso de criacdo. Acasos vao acontecendo. Se formos pela l6gica

cronoldgica, antes dessa histéria desconcertante do Celacanto, vem
o Nacional Kid!?

Nacional Kid, uma série japonesa da década de 60 que s6 fez
sucesso no Brasil, nem no Japao ela teve repercussao. Um persona-
gem da estranha série japonesa, que queria dominar o mundo, solta
a seguinte frase performatica: “Quando o Celacanto fica furioso, as
ondas do mar viram maremoto. O Celacanto provoca maremoto,
logo isso vai se tornar realidade”.

Eu via National Kid quando era crianga. Lembro que minha
prima Ligia adorava, para trazer mais memorias a0 meu escrito. A
temadtica e a estética da série ndo me conquistaram. Uw peixe fissil
provoca maremoto?

E para aumentar a contagao de historia, acrescentando mais
narrativa; ha 35 anos surgia um intrigante grafite nos muros do Rio
de Janeiro. “Celacanto Provoca Maremoto”. O jornalista Carlos Al-
berto Teixeira fotografou a frase ja célebre da série japonesa citada
aqui, National Kid, e enviou para Adriana Varejao. Como um peixe
pré-historico pode provocar um maremoto?

Pois bem... A pergunta que eu fazia ao fim do meu escrito
ganhou uma resposta. Por gue Louise Bourgeois escreve, se como ela mesma
diz, para ela, “as formas sao tudo” e o que importa mesmo ¢ obra tridimen-
sional?

Ora, ora.. para “acrescentar narrativas’, como a propria
Adriana contou na bem dita entrevista. Ela mudou o titulo escolhido
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da sua obra “para acrescentar narrativas”. Se vocé escreve sobre sua
obra, se vocé renomeia sua obra, vocé acrescenta Outras historias,
Outras narrativas...

Até a proximal Quem sabe, com Adriana Varejao no centro
da inspiragao?
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Do tiro ao acoite,

qual o meu lugar?
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Historiador, ator, mestre em Arte Cénicas (UNIRIO) e doutorando em Histiria (UFF).

Palavras-chave: Teatro politico; Diregio teatral; Processo colaborativo; Colonialidade.

I

Este trabalho ¢ parte importante de uma dissertacio de
mestrado defendida em 2021, cujo objetivo foi estabelecer uma
analise do processo criativo da montagem do espetaculo Do tiro
ao agoite, apresentado no Jardim do Centro de Letras e Artes da
UNIRIO, em 29 de agosto de 2019. O texto da dissertacao foi dividido
em duas partes. A primeira, como foco no processo laboratorial em
forma de oficinas que levaram a cria¢do de composi¢oes, gerando
uma cole¢do que serviu tanto para o levantamento das cenas quanto
para a constru¢ao da dramaturgia, explorando a autonomia dos
artistas envolvidos em uma empreitada coletiva. A segunda parte
explora a execu¢ao da pega, a estética e poética cénicas a partir das
imagens criadas, do texto literario e das cangoes, componentes de
uma elaborac¢io realizada por colagem (Nunes, 2019).

Ambas as partes sio complementares, na perspectiva de uma
metodologia de criagdo para uma obra teatral que discute as mazelas
de uma sociedade marcada pelo colonialismo, a fim de promover um
debate publico através de uma arte preocupada com os problemas
histéricos relacionados as questoes politicas e sociais de seu tempo.
A abordagem analitica esta orientada para a metodologia da dire¢ao
teatral, foco central da pesquisa que antecedeu o inicio do processo

Secao
Artes & Linguagens
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1

Segundo o diretor teatral André
Carreira, “A interpretacio nas
condicbes de um teatro de
invasdao ¢ uma interpretacdo
que solicita muito do ator o
jogo em um lugar duplo onde
se atua e se ‘escreve’ a situacao
cénica. Além do sentido tradi-
cional da improvisacao estamos
frente a uma demanda por uma
classe de jogo no qual o ator
nao apenas aproveita aquilo que
emerge do ambiente, mas so-
bretudo 1¢é o ambiente e busca
reverberar nas acdes da cena
essa dramaturgia modificando
as condigdes de recepgio e sua
propria condigdo de representa-
¢ao” (Carreira, 2009, p. 8).

www.circulodegiz.org/revista

coletivo com o objetivo de preparar o diretor para a condugao de
uma cria¢ao coletiva do texto dramaturgico.

Feita esta breve contextualiza¢do, iremos a apresentacao de
um corte significativo do espetaculo, que compreende o prologo e
a primeira cena.

II

O inicio do espetaculo ocorre do lado de fora da Escola
de Teatro da UNIRIO, situada na Urca. O espago: o corredor de
entrada relativamente largo, que de um lado tem a biblioteca com
o muro grafitado, uma arte urbana, muito bem-vinda ao nosso
trabalho. Do outro lado, a lateral do Museu de Ciéncias da Terra.
Esse corredor liga a entrada da Escola de Teatro a uma praca que,
nos ultimos tempos, vem sendo ocupada por pessoas em situagao de
rua. Decidiu-se que o ator Daniel Vargas ocuparia o nicho perto do
assentamento e sua performance buscaria nao deixar transparecer
que se tratava de um ator do espetaculo. Neste sentido, sua missao
era a de atuacgao radical de certo realismo, que durante o processo

951

convencionamos chamar de “hiper-realismo™’.

Enquanto Daniel performa, atuando como um morador
da praca, as atrizes Eva Costa e Lai Cavalcante comegam um jogo
baseado no exercicio dos Viewpoints, que consiste em caminhar e
parar em Relacao Espacial, compondo com a arquitetura e formando
imagens estaticas. Isso ocorre ciclicamente até que Eva se posiciona
em frente a um grafite, que estampa uma mulher negra fazendo
o gesto caracteristico dos Panteras Negras com o brago direito
levantado, colado a cabec¢a e o punho cerrado. Eva mimetiza este
gesto e comega a dizer o texto Da Pag, de Marcelino Freire (2008).
Ao mesmo tempo, Lai finaliza sua partitura sentada, olhando para
Eva. Enquanto Eva defende o seu monodlogo, o publico a observa,
ao seu redor, sem um lugar exato para se posicionar. O publico,
portanto, exerce um papel importante no espetaculo, que é o da
populacao. Daniel Vargas vem da praga, adentra aos poucos o
terreno de encenacao das atrizes e comeca a intervir aleatoriamente
no meio do texto de Eva: “Sua maluca! Para de falar besteira, sua
doida!”. O intuito é o de criar mais desconforto ao publico e certo
constrangimento, tentando fazé-los acreditar que, de fato, se trata
de um transeunte que “atrapalha” o espetaculo teatral que apenas
acabara de iniciar.
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Imagem 1

Embate entre Lai Cavaleante, a “Sinbaginba dos Tempos Atunais” e Eva Costa, a “Mulber Preta”.
Foto: Atilon Lima.

-

L4

Imagem 2

Daniel Vargas como o “Senbor das Pragas” “invade” a cena, afrontando a “Mulber Preta, personagem de Eva Costa.
Foto: Atilon Lima.
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Imagem 3
A “Sinbazinba dos Tempos atuais”.
Foto: Atilon Lima.

Entre as personagens de Eva e Lai, percebemos um embate
entre a mulher negra, trabalhadora, cujas vestes remetem a um
tempo passado, que lembra uma lavadeira, possivel escravizada ou
ex-escravizada, moradora de favela, e a “sinhazinha dos tempos
atuais”, vestida com uma camisa da selecao brasileira, moradora
de algum bairro nobre da cidade. Neste sentido, no prologo do
espetaculo podemos observar, pela primeira vez, o contraste entre
diferentes tempos histéricos a servico do mesmo tema, através
das vestes das atrizes. Os elementos que compdem esse quadro
sao dispares historicamente, mas juntos representam o embate de
classes e a luta da mulher favelada negra, que enfrenta o sistema
aqui representado pela menina vestida de “brasileira em marcha pela
paz”. Uma paz branca, da alta sociedade. Assim, no mesmo quadro
temos inumeros signos: os Panteras Negras, a camisa da selecdo, as
vestes de lavadeira de Eva e o texto critico de Marcelino Freire (2008)
sobre a hipocrisia de uma sociedade que prega uma paz controladora
e midiatica em detrimento das dores reais de populagoes segregadas
e subalternizadas. Essa “paz” é completamente rechagada pela
personagem através do texto de Freire: “Essa paz ¢ uma desgragal”
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E, portanto, pela contradicdo que a personagem expde sua revolta,

2 . . ~

Musica composta por Paulo negando aquilo que aparentemente sefia a sqlugao para as suas
César Pinheiro e Mauro Duarte, mazelas, mas que, na verdade, reitera a domina¢ao hegemonica
interpretada originalmente por através da opressdao do povo pobre e periférico.

Clara Nunes no disco Clara de
Ao término do texto, Eva ergue do chiao uma bacia de
aluminio com pedras e a coloca na cabeca. Soa 0 agogd no meio do

3 S : . .

Na aptesentagio realizada den- publico e a atriz comeca a cantar Canto das trés ragas®. Lai Cavalcante
tro da programacio do FITU, se junta ao publico, que mais uma vez se desloca, entendendo que
havia cerca de cem pessoas, o Eva iniciaria algum movimento, provavelmente de caminhada, e,

que nos trouxe a imagem de s . .
- o neste momento, inicia-se a transi¢ao para a cena 1 do espetaculo, a
uma multidio em migracio, em

éxodo (cf. figura 4). partir de um cortejo’.

Imagem 4
O pitblico e cortejo
Foto: Atilon Lima.
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II1

O publico segue Eva em direcao ao Jardim da Escola de
Teatro. O canto continua e se mistura ao som da banda que, nesse
momento, ja esta tocando a introducio da musica Capitio do Mato*.
O ator Diogo Rosa se encontra posicionado como vocalista, sério e

4 estatico junto a banda, no “Quadrado” (espaco central organizado
A misica Capitio do Mato é para abrigar os musicos), encarando o publico que se espalha pelo
uma composigio original feita espago buscando um lugar de onde ver (theatron). O publico se
para o espeticulo. Sua autoria acomoda pelo “Plat6”, que, com alguns niveis, funciona como uma

¢ de Pedro Nunes (diretor do
espetaculo) e do guitarrista e
historiador Thiago Reis Mat-
ques Ribeiro.

espécie de arquibancada.

Eva e Lai se encaminham para os seus nichos, no “Largo das
Pedras”. Eva despeja o conteido que havia em sua grande bacia de
aluminio e Lai troca o seu figurino: tira a sua roupa de “Sinhazinha
dos Tempos Atuais” e veste um uniforme de trabalhadora de obras.
Diogo comeca o seu texto junto a musica, enquanto Eva e Lai
constroem a a¢ao de quebrar pedras, marcada por esforco e energia.
As duas, desta vez transformadas em parceiras de trabalho, mais
uma vez remetem a tempos historicos distintos. Uma, mulher negra,
continua com suas vestes caracteristicas de um passado escravista.
Lai, agora de cabelo preso, postura recolhida, dura e embrutecida,
busca a imagem da mulher retirante que chega a cidade para vender
sua forca de trabalho.

Imagem 5
Mulberes trabalhando. Foto: Atilon Lima.
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Imagem 6

A intervencao de Vargas na
“peca-show”.

Foto de Atilon Lima.
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Daniel Vargas, que mantém a performance de “morador
de rua”, invade o espago cénico da banda e come¢a a dangar, em
uma espécie de transe. Mais uma vez, o intuito é o de gerar certo
constrangimento, como se um elemento externo, no caso, alguém
do entorno invadisse o espetaculo, causando desconforto nos que
estdo assistindo. Neste sentido, trabalhamos durante toda a peca
para que o publico nio fique confortavel. Seja no teor das cenas
(violéncia e barbarie), seja na falta de acomodagao especifica. O
publico pode escolher de onde ver as cenas, mudando de lugar, se
aproximando ou se afastando dos atores. Por vezes, é necessario
ao publico batalhar a visio. Em certos momentos nio se consegue
ver e ha a necessidade de se contentar apenas com a escuta. Da
mesma forma, “a invasao” de Daniel Vargas, que se mistura as
outras invasoes que acontecem em volta, contribui para este clima
desconfortavel. E como se o publico representasse a propria
populacio, fazendo parte diretamente do jogo.

O poema de Daniel Pereira, falado por Diogo ao centro do
“quadrado” enquanto os musicos tocam a introducao de Capitao do
Mato, é dividido em sete fragmentos que dao conta de sua biografia
desde o seu nascimento até uma tentativa de suicidio. Ele empresta
a sua propria trajetoria para falar desse nao lugar do jovem negro em
busca de autoconhecimento e afirmacao, além do entendimento de
sua condicao de alvo, seja do racismo estrutural de nossa sociedade,
nos momentos especificos e chave de sua vida (sua trajetoria até
a fase adulta), seja das agoes policiais. Foi criado com um estilo
de poesia falada, tendo influéncias diretas do S/am, segundo o
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proprio autor. O primeiro fragmento é uma reflexao critica de seu
nascimento:

Contratagao, degluticao, erupcao, constri¢ao, contracao,
parto.

Esquema mandado onde um 6rgao sagrado traz aqui uma
parada inegavelmente de outro mundo. Alma de crianga.

Quem quer que tenha iniciado essa contradanga, esse
absurdo, essa lambanca, essa matanca... essa andanca toda
tem cansado meus ancestrais, cansados de virem aqui pra
dizer que nao da mais.

Tem me cansado também, demais. Porque é no meu
ouvido que zune o tiro do capataz que matou esses
mesmos ancestrais.

Neste trecho inicial, o autor associa o seu nascimento a um
acontecimento absurdo, a uma “lambanca” do destino, como se
nao houvesse saida para o personagem, que tem de viver com a
perspectiva da violéncia. “E no meu ouvido que zune o tiro do
capataz”. Estariam cansados, entao, ele e todos os que ele representa
pela sorte que lhe ¢é conferida.

Como se trata de um rapaz negro, adotado por uma familia
branca, o autor imagina essa sua ancestralidade. Nao conhece
aqueles de quem herdou o fenétipo e, fatalmente, atribui isso a uma
auséncia de historia. Trata-se de um nao reconhecimento no seio de
sua familia:

A auséncia de historia é cruel e se repete ao longo dos
anos.

Eu tenho familia: mae, pai, avo, avo, dentes, ossos, tutano.
Mas olho na cara de todo mundo e nao me reconheco ha
anos. Prazer.

O seio da familia, nesta dimensao, pode ser interpretado pela
nacao em que vive, sua patria, sua terra. No entanto, seus antepassados
foram aqui inseridos de forma compulséria e, assim, o jovem negro,
na condi¢ao de colonizado, reivindica a sua ancestralidade. Ou seja,
sua subjetividade ¢ formada por uma sintese que nao o vincula a
lugar nenhum. Neste sentido, ele continua explorando o que sabe
ou imagina sobre a sua constituicao:

Sista, Varsovia, Cagliari, Kinshasa, Porto, Luanda,
Caxambu, Brazzaville, Praca VIII. Todos juntos assistindo
do camarote da Histéria uma mae preta receber a gloria
crista de parir mais um filho sem pai.

Esperal
“Mas como voce sabe que sua mie era pretar”
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Neste proximo bloco, o autor-personagem faz mengao a
sua mae biologica. Como ele ja evidencia — com a pergunta de um
terceiro, de como ele pode saber se sua mae ¢ preta —, fatalmente
ndo a conheceu, mas sabe a possivel histéria de uma mie sem
condi¢oes de criar o filho e as possiveis razoes que o teriam levado
para a adogao. Ele, inclusive, admite que nao tem certeza de nada,
nunca soube, apenas chegou a uma conclusao:

Ok. Quer chegar a mesma conclusao que eur Papel e
caneta na Mao para anotar a equagao.

Primeiro: entregue! Abdique sua infancia e inocéncia,
troque-as por trabalho doméstico e gravidez na
adolescéncia. Em esséncia, uma auténtica mae de favela.

Segundo: entregue! Entregue a tunica coisa que lhe
permitiram possuir, pra vir aqui trabalhar pra sinhé
e sinh4, e chorar toda noite sem saber onde esta, com
saudades dos filhos, obrigada a chegar, mas sem saber
por onde ir.

Terceiro: entregue! Entregue-se ao que ELE disse ser
uma paixao, entregue-se ao que ELE diz ser tesdo, ao que
ELE diz ser atracao, ao que ELE, ELE, sempre ELE...

Eis aqui o resultado da confusao.

O autor nos fala de uma equacdo. Ou seja, uma situacao
que segue sempre a mesma receita: “a auténtica mulher de favela”,
que passa pela perda da infancia, trabalho doméstico desde cedo
e gravidez. Em seguida é o abandono dos filhos, para poder se
sustentat. Ele diz ser a unica coisa que esta mae/mulher possuia
(nem o préprio corpo lhe pertence), mas teria que abdicar do filho
para trabalhar para “sinho e sinha”. Por dltimo, a submissao desta
mulher, lutadora, a um homem. Tudo isto gera um resultado, que ¢é
o seu nascimento, entendido por ele como uma “confusao”.

No entanto, no bloco seguinte, o que trata de sua adolescéncia,
o autor diz ter sido criado com amor, desejado pela sua familia
adotiva. Este respiro em sua narrativa dura apenas uma frase.
Ele cresceu “sem pensar nisso tudo”, porém, ao deixar a fase da
infancia, o jogo vira novamente e, agora sim, comec¢am para valer
os enfrentamentos. O mundo real se descortina mostrando-lhe as
mais terriveis contradi¢oes:

Até chegar o absurdo da adolescéncia.
“Negiao”! “Macaco”! “Menor”! “Ah! Mas tu é preto
Diziam eles.

’7’

“Feio”! “Cabegudo”! “Nio faz o meu tipo”.
Diziam elas.
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E sofrendo esses ataques do mundo fora do ambiente familiar
que o rapaz tenta se entender: “qual é o meu lugar?”. Ele busca de
forma solitaria esse entendimento de si, da vida, onde se encaixar,
quem o representa e mais: o que ele mesmo representa neste mundo.
Ao tentar descobrir sozinho, ele vai além e o bloco seguinte € ja na
sua fase adulta. Ao se apaixonar por uma mulher, de vitima de uma
sociedade racista, ele passa a ser também um potencial opressor, na
qualidade de homem. Os ataques, na adolescéncia, ao seu fenotipo,
agora se transformam em possiveis acusa¢des: “um feminicida em
potencial”’; nao bateu em mulher, “por nao ter coragem de seguir seu
instinto”; “homossexual enrustido”, logo “um potencial agressor”.
Mais uma vez ele se pergunta: “qual é o meu lugar”?

E encaminha para o desfecho, que nio ¢ s6 o do texto,
mas o desfecho da prépria vida:

Na busca por encontrar, o Pinel me acolheu.

50 comprimidos de Rivotril pela garganta foi o meu lugar
de homem negro que a sociedade escolheu.

O Ministério da Saude adverte:

As principais causas associadas ao suicidio em negros sao:
Um: O nao lugar!

Dois: Auséncia de sentimento de pertencal
Trés: Sentimento de inferioridade!

Quatro: Rejei¢ao!

Cinco: Inadequagaol!

Seis: Inadaptacao!

Sete: Sentimento de incapacidadel!

Oito: Solidao!

Nove: Isolamento social!

Dez: Nao aceitacao da identidade racial, sexual e afetiva,
de género e de classe social.

Da policia eu nem vou falar. Vocés assistem no RJTV
como ela ama os jovens negros e os trata bem.

Neste trecho, o autor encontra no suicidio a solugao para este
“nao lugar”, e enumera as razoes que o levaram a tentar cometer
este ato. No fim do fragmento, ainda expoe de forma ironica, o
papel da policia, na contribui¢do a esta depressao coletiva.

Por fim, avisa que segue vivo. O suicidio foi mal-sucedido. O
desespero da lugar ao niilismo e, ainda que diga seguir na esperanca
de que o amor valha a sua vida, finaliza categoricamente: “mas nao
espero mais pelo amor de ninguém”.
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No terco final do texto de Daniel Pereira, falado por Diogo,
o arranjo tocado pela banda vai crescendo em dinamica e, no fim,
explode com a introdugao. O som da guitarra esta “pesado”, alto, a
bateria faz grandes viradas e a percussao emite um batuque potente.
Diogo canta a musica:

Ponta do cip6

No lombo

Como se antes fosse
No beco tem caca
Cacgapa

Do tiro ao acoite
Escorre no chao
Entao

Toda a vida nagd
Irmao mata irmao
Seu igual

Capitao sim sinho!

Negro ja ndo foge
Dissolve

Uma pedra de dor
Tem preto na esquina
Chacina!

Extermina essa cor
Quilombo ainda ha
Torubal

Capitao vem pegar
Aplaude de pé

A ralé

Que justi¢a o mané.
Atiral

Vira branco também
Matou, prendeu, livrou ninguém
Negro fugiu até cair
Mangue ou Maré
Morreu ali.

Trata-se de um zexd, um ritmo oriundo de Ilesha, uma
cidade da Nigéria, onde ha predominancia do culto a Oxum (Cf.
Verger, 2018, p. 62-63), e a maioria das cantigas para Oxum sio
constituidas nesta base ritmica. Esta marcacio contempla quase
todos os outros orixas, com exce¢do aos de origem jgfe, que sao
Omulu, Oxumaré e Nana (Lithning, 1990, p. 123). Neste sentido,
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a musica na sua estrutura remete, por si sO, a cultura negra, afro-
brasileira, ritualistica. Remete aos terreiros de candomblé e ao povo
da diaspora negra, escravizados em todo o nosso periodo colonial
e imperial. No entanto, assim como a letra, que trabalha com os
dois tempos historicos ja colocados, unido ao ritmo do zexd, temos
um arranjo elétrico, uma timbragem de heavy metal, caracteristica
da segunda metade do século XX até os dias de hoje. O final do
arranjo ¢ marcado por uma modula¢do e termina em suspenso, com
um acorde que da a sensacao de que algo ainda esta por vir. Um
mistério. Como se aquela saga ainda fosse continuar até o seu real
desfecho. De fato, esta cena tem relagao com a ultima do espetaculo
estabelecendo um fechamento de ciclo.

Na letra, essa mescla de referéncias ¢ bem evidente logo na
primeira estrofe. A musica comeca com “Ponta do cip6/ no lombo/
como se antes fosse”. E depois deixa a informacao completa com os
trechos seguintes: “No beco tem caga/ cacapa/ Do tiro ao agoite/
Escorre no chio/ entdo/ toda a vida nagd/ Irmio mata irmao/ seu
igual/ capitdo sim sinh6!”. A mistura de palavras como se fizessem
parte de um mesmo imaginario é no sentido de evidenciar essa
continuidade histérica de perseguicao ao povo negro da colonia aos
tempos atuals, por isso o capitao do mato persegue e mata O seu
irmao pelos becos, onde escorre, na verdade um sangue ancestral.
O tiro que sai da arma do PM, para nds, trata-se de uma atualizacao
do agoite. A musica, na sua estrutura é composta por 16 estrofes
e o refrdo. As estrofes sao subdividas em duas partes, pois ha um
arranjo no meio entre as primeiras oito e as outras subsequentes.

O segundo bloco de estrofes segue a mesma linha do
primeiro, cuja agdo constante é essa perseguicao do capitao ao seu
fugitivo, s6 que aqui temos um aumento de tensao, uma espécie de
agravamento tragico, em especial nos versos “Negro ja ndo foge/
dissolve/ uma pedra de dot” e “Tem preto na esquina/ chacinal!/
extermina essa cor’”’. Neste trecho “dissolve uma pedra de dor” é
uma men¢ao ao crack, entorpecente tio comum nas entradas de
favelas no Rio de Janeiro e que tem no seu consumo, um aspecto
de epidemia. O segundo trecho trata de forma mais direta das
execugOes sumarias, nas esquinas, becos e vielas nas favelas. Uma
politica de exterminio, como podemos observar até pelos noticiarios,
ja algumas vezes exemplificada na primeira parte deste texto. Nos
versos “Quilombo ainda ha /Iorubd! /Capitao vem pegat” nos
referimos a prépria favela como um lugar de poténcia e resisténcia,
como um refigio e manuten¢ao de especifica vida cultural. A
estrofe derradeira, “Aplaude de pé/ A ralé/ Que justica o mané”, é
uma mencao direta aos casos que ocorreram ha alguns anos, acerca
de uma onda de justicamentos cometidos por pessoas racistas, de
classe média, que atacaram meninos infratores, na rua, tirando-lhes
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por vezes, as roupas, acorrentando-os com correntes e travas de
bicicleta a postes. Foram registrados alguns casos como estes na
midia. Geralmente, o cenario era de uma populagao que gostava
destes atos de justicamento, aplaudindo e xingando os jovens. Por
ultimo, o refrdo entra para arrematar ¢ gerar a dramaticidade que
da fim a saga do negro perseguido. Quem atira é o capitao, o vilao
da histoéria, que como tantos outros se transforma - ou pensa se
transformar - em branco, traindo o seu grupo originario. O negro
foge, mas acaba morrendo: “Mangue ou maré” ¢é referéncia direta
a favela de Manguinhos e o complexo da Maré, lugares conhecidos
pelos indices absurdos de mortes causadas pela violéncia do Estado
a juventude local.

www.citculodegiz.org/revista
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Imagem 7
Diogo Rosa canta, agora transformado em “Capitio do Mato”. Foto: Atilon Lima.

Enquanto canta a musica, Diogo Rosa, que tinha como
figurino apenas uma cal¢a, mantendo-se descal¢co e com o tronco
desnudo, vai, com sua expressao corporal, incorporando outras
pecas da sua indumentaria (uma camisa, uma casaca, botas e por
ultimo o chapéu), transformando o sujeito escravizado em capitao
do mato. Essa transformagao é uma sintese das duas pecas poéticas,
corporificadas por Rosa. O rapaz negro que busca sua identidade,
que tem na sua cria¢ao o fato de ser filho adotivo em uma familia
branca, sofre para entender o seu lugar em nossa sociedade atual.
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O texto, que se caracteriza como um poema biografico, faz uma
radiografia de seus conflitos internos e embates na sociedade.
Porém, ocorre uma virada na segunda parte do nimero, e uma
transformacao acontece. A questio da identidade segue pulsando,
s6 que desta vez o personagem “ascende”, aderindo ao status guo,
identificando-se ao opressor. A falta de identidade aqui se configura
como falta de consciéncia de classe. Logo, mantém, mesmo com
este efémero e pequeno podet, a condigao de subalterno de agente
da ordem. E como se este proprio rapaz que busca sua identidade
sucumbisse a propria opressao vivida e passasse para O outro
lado, transformando-se em um agente do Estado mantenedor da
hegemonia. Logo, para nos, o capitio do mato é o proprio policial
militar. No entanto, em nossa montagem ele ¢é representado como
o personagem histérico. Isso fica estabelecido pela caracterizagio e
indumentaria de Diogo Rosa, que é baseada na de um capataz das
grandes propriedades rurais do século XIX.

O racismo ¢é, com o que entendemos por racismo estrutural,
uma marca do Brasil, mas, também, de outros paises que foram
colonizados por poténcias europeias. Franz Fanon, em Pele negra,
mdscaras brancas, nos fala de uma psicopatologia social ao tratar do
caso especifico da Martinica, sua terra natal. Ou seja, a sociedade
como um todo estava adoecida, uma alienacio massiva criada
por este empreendimento da colonizacao. Logo, a saida para uma
desalienacao do negro se dara a partir de uma rapida retomada
de consciéncia das realidades, sejam elas econdémicas e sociais
(Fanon, 2008, p. 28). Para Fanon, a desgraca do homem de cor —na
perpetuacio desta sociopatologia, que abriga diversos problemas de
ordem estrutural na forma de pensar e agir, nos comportamentos,
visdes de mundo e identidade — ¢ ter sido escravizado. Ja, para o
branco, diz Fanon, sua desgraga junto a sua desumanidade consiste
em, racionalmente, ser o organizador dessa desumaniza¢iao (Fanon,
2008, p. 190). A lé6gica colonial, promotora de desumanizacao, cria
vidas subalternas em relagao a outras vidas. Nas palavras de Fanon:

Ha, na weltanschanung [visio de mundo ou cosmovisao]
de um povo colonizado, uma impureza, uma tara que
proibe qualquer explica¢ao ontologica. Pode-se contestar,
argumentando que o mesmo pode acontecer a qualquer
individuo, mas, na verdade, estd se mascarando um
problema fundamental. A ontologia, quando se admitir
de uma vez por todas que ela deixa de lado a existéncia,
nao nos permite compreender o ser do negro. Pois o
negro nao tem mais de ser negro, mas sé-lo diante do

branco (Fanon, 2008, p. 104).
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Nova Iguagu é o maior munici-
pio da Baixada Fluminense e o
quarto maior e mais populoso
da regidao metropolitana do Rio
de Janeiro.

2

“O Imaginario Periférico,
dentre outras propostas, coloca
em questdo o ‘Meio da Arte

no Rio’. Qual a importancia

de pertencer e estar no ‘meio’
da populacio artistica e, por
consequéncia, se existe geogra-
ficamente um local propicio
para que esta produgao artistica
aconteca de forma efetiva”
(Manifesto Visao Peiférica apud
Gesomino, 2014).

Secao
Artes & Linguagens

Entrevista concedida a Adalgiso Junior “Coruja” e Diogo
Cesar Nunes

Jdnior Cornja é professor de Artes, mestre em Artes Visuais (UER]) e membro do conselbo
editorial da Cirenlo de Giz. Diogo Nunes é historiador, doutor em Psicologia Social (UER])

¢ coordenador editorial da Circulo de Gz

Palavras-chave: Raimundo Rodriguez; Imaginario periférico; Arte contempora-
nea; Arte e politica.

Raimundo Rodriguez, artista cearense radicado em Nova
Iguacu', é, sem sombra de duvidas, um dos mais atuantes nomes no
cenario artistico fluminense dos dltimos quarenta anos.

Desempenhando simultaneamente os papéis de colecionador,
animador cultural, diretor de arte e curador, Rodriguez integra,
desde 2002, o coletivo Imaginario Periférico, em articulacbes e
producdes artisticas que convocam, a partir da Baixada Fluminense,
as periferias e o suburbio no sentido de questionar “o meio” da
arte” e explorar, conforme seu Manifesto Fome-Zero Cultural (2004),
“o sincretismo cultural, aterrando as trincheiras do preconceito,
enquanto vai ampliando o circuito de arte contemporanea”.

Sua vigorosa poética materializa-se em obras que transitam
por varias linguagens, como o site-specific, a pintura, a escultura e a
instalacdo. Sua tematica dialoga com expressdes da cultura popular
brasileira, o misticismo, a religiosidade e, também, da cultura popular
mundial, como os quadrinhos.

Marcante no trabalho de Rodriguez, como no de outros artistas
ligados ao Imaginario Periférico, é a producao de ready-mades com
materiais “ndo nobres” — “o lixo, da sociedade burguesa” (Gesomino,
2014) —, desenvolvendo uma “especializacio no wuso da lata e
demais derivados de aco, compostos por ferro, estanho, cromo, zinco
e aluminio na construcao de suas produgdes simbolicas” (Id., 2023).
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Imagem 1

Raimundo Rodriguez em
entrevista em seu atelie, 2024.
Foto: Diogo Nunes.
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Além de suas atividades individuais e coletivas, Raimundo
Rodriguez realizou expetimentos importantes na cena carioca atual,
como o CAZA ARTE CONTEMPORANEA e o TRIPLEX.
Este, um provocante projeto que, surgido no contexto de saida da
pandemia, conjugou, por um ano ininterrupto, espago de produgao,
criacao e discussdao artistica, reunindo a nova geracao nomes ja
consolidados, em exposi¢oes e conversagoes.

De seu atelie-fabrica em Sao Luiz Gonzaga, Nova Iguacu,
este artista-alquimista compartilha com a Circulo de Giz um pouco

de seus alumbramentos e paixdes em uma conversa realizada em
fevereiro de 2024.

Circulo de Giz: Vocé ja disse em entrevistas que sua formagao
foi no CIEP. Formagao como artista, como animador cultural?

Raimundo Rodriguez: Eu sempre falo isso. Minha formagao foi no
CIEP. Mas eu ja era artista quando fui pro CIEP trabalhar como
animador cultural. S6 que ali eu tive contato com Amir Haddad,
com Cecilia Conde... Tive contato com professores, com alunos,
com a comunidade... E vocé tem que produzir arte com aquelas
pessoas todos os dias. N6s éramos 10 animadores dentro do CIEP
no Caju, com a meta de colocar 3 em cada CIEP, ou seja, 1.500
animadores no total, isso em 1992, no segundo programa. Ja havia
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tido o primeiro, no primeiro governo Brizola. A gente formava os
animadores para irem atuar nos outros CIEP.

Foi uma experiéncia de formagao pra mim, com desafios. Como
trabalhar com todas aquelas criancas, considerando cada uma
individualmente e sem esquecer o coletivo? Coletivamente, sem
esquecer o individual?

CG: Mas sem estar preso a um curriculo que talvez pudesse
engessar o trabalho.

RR: O problema foi esse, a animacao cultural entrar na grade
curricular. E € isso, ¢ muito subjetivo. O artista dentro da escola
tem que gostar de fazer arte. Porque se se acomodar ali, nao
val funcionar. Entdo eu digo que a minha formacao foi ali por
causa dessas questoes e pelo contato com a Cecilia Conde, com
o programa do Darcy Ribeiro... Veja aquele documentario Dunas
do Barato. Ali, tudo o que acontecia ali em Ipanema, no Teatro
Rubens Correéa, o [Luiz Carlos] Rippet,... Os caras na década de 70
eram evoluidissimos. Hoje encaretou tudo. Os caras faziam coisas
maravilhosas. E essas pessoas que foram meio que “mentoras” da
animacao cultural. Por isso que eu falo que o CIEP que me deu a
base, para conhecer as comunidades...

Imagens 2 e 3
Raimundo Rodriguez, Paulo Freire, estencil / pintura sobre PVC, 100 X 80 cm, 2021. Fotos: Diogo Nunes.
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CG: E como vocé chegou ao CIEP?

RR: Eu era diretor de uma casa de cultura aqui de Nova Iguacu,
e quando chegou o segundo programa, no segundo governo
Brizola, os artistas foram todos contactados, convidados... Eu fiz
a capacitacdo e comecei. Mas € isso, nem todo animador cultural é
artista, e nem todo artista é animador cultural. Era preciso juntar as
coisas. Ter uma verve artistica e ter essa disposi¢ao, esse interesse
pela comunidade, esse interesse por compartilhar. Eu acho que o
animador ¢é, antes de tudo, um obcecado, como o Deneir até hoje
¢. Trabalha na escola, ¢ uma obsessio pelo trabalho, pela arte, pelas
criangas. Aqui vive cheio de crianga... Daqui a pouco, quando der
16h00, vocé vai ouvir chamar “Raimundo!”. Sio vizinhos, eles
entram no atelié, estao em casa. Entao, é tudo muito natural.

Imagens 3 e 4

Raimundo Rodriguez em seu
atelié, fevereiro de 2024.
Fotos: Diogo Nunes.
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Imagem 5
Raimundo Rodriguez com caderno de desenhos de sua infancia. Foto: Diogo Nunes.

CG: A sua relagdo com a arte passa por essa coisa da crianga
curiosa, que mexe nas coisas...

RR: Desde os 7 anos, mais ou menos, eu sempre me interessei
por arte. A, com 15 anos, pela primeira vez eu tive aula de arte na
escola, em Realengo. Vim para o Rio, com meus pais, em 69, para
Realengo, e em 81 para Nova Iguacu. Entao, na escola, ali eu decidi
que iria ser artista. Nao sabia direito o que era isso. Mas, eu decidi.
Tem crianga que quer ser astronauta... Eu sempre quis ser artista.
Nunca passou pela minha cabega ser qualquer outra coisa.

CG: Seu pai era carpinteiro, isso?

RR: Nao, meu avo que era carpinteiro, que mexia com madeira...
Meu pai era pedreiro, mas, como bom nordestino, fazia de tudo...
hidraulica, construcao... Essa casa aqui ele que levantou. Minha mae
tazia ceramica, fazias seus potes... Meu pai amansava burro, fazia de
tudo. No Nordeste, vocé tem que saber fazer de tudo. Essa coisa
da madeira vem do meu avo, que era carpinteiro, mas eu aprendi a
mexer em ferramenta com meu pai, eu trabalhei com ele. Eu tenho
muito afeto por essa construcao aqui porque fizemos do zero. Aqui,
onde ¢ o ateli¢, era a nossa casa. Mudou pouca coisa aqui, desde que
era nossa casa.
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CG: Ainda sobre o tema da formagao, como vocé vé a formagao
de artistas hoje na Baixada Fluminense?

RR: O tema da formagdo ¢ muito importante, porque hoje nos nao
estamos formando artistas, nao estamos formando profissionais
para atuar na cultura. Ha prefeituras na Baixada Fluminense que
estao optando por dar prémios a artistas em vez de abrir editais.
Legal, a curto prazo é 6timo, mas a médio e longo prazo vocé nao
forma, nao sai daquele circulo.

Isso resolve na primeira instancia, num primeiro momento. Mas, em
alguns anos, se a gente nao formar pessoas, artistas, para fazerem
seus projetos, para serem profissionais... Vao ficar sempre ganhando
uma ajuda? E preciso aprender a se safar nesse meio, porque nao
tem outro jeito agora. Tem que ser profissional, tem que apresentar
um projeto, depois tem que prestar conta... E legal ter o prémio,
mas nao somente o prémio. Se nao, grosseiramente falando, ¢ como
se estivesse fazendo filantropia. O cara é um grande artista, mas
ele nao sabe fazer um projeto, nao sabe as partes de um projeto,
contextualizar o trabalho. Eu falei: entao, abre para agenciamento.
A maioria dos artistas nao tem portfolio. Sem o habito de guardar
seus registros, sua propria histéria, o artista vai se perdendo, a arte
vai se perdendo.

Detalhe do ateli¢ de Raimundo Rodrigues, fevereiro de 2024. Foto: Diogo Nunes.
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CG: Falando em editais, vocé vai oferecer um curso de diregao
de arte?

RR: Isso, eu ganhei um edital agora para fazer um curso de diregao
de arte. Nao tem diretor de arte na Baixada, por exemplo. Eu nao
sou um exemplo de diretor de arte, porque o meu trabalho é su/
generis. Eu s6 trabalhei com um diretor, que ¢ o Luiz Fernando
Carvalho. Bem, trabalhei com outros diretores, mas, eu digo assim:
eu sO trabalho com diretor que se identifica com o meu trabalho.
Porque eu nao sou um reprodutor de roteiro, ndo sou um fazedor
de coisas. Eu crio coisas a partir do roteiro, a partir da dramaturgia.
Entdo, aquela dramaturgia me inspira a fazer algo assim, e eu fago
¢ o diretor usa. As vezes o diretor vem com uma ideia, mas a
criacao final acaba sendo minha. Entdo, eu sou um colaborador. Na
industria do cinema, sobretudo 1a fora, é muito segmentado: tem
um produtor, o cara vai botar um dinheiro, contrata um roteirista,
tudo ¢ contratado. Aqui, normalmente ¢ tudo autoral. Com relagao
a esse curso, eu nao sei direito como vai ser. Sera a primeira vez
que vou fazer algo assim. Eu ndo sei como vai ser o publico que
vou receber. Um diretor de arte precisa ter uma bagagem cultural,
tem que ter visto filmes, tem que entender um pouco de histéria
da arte para entender um pouco de luz, um pouco de tudo, saber a
funcao de cada um — o que é o continuista, o roteirista, um plato,
um contrarregra de montagem, contrarregra de cena, iluminador, o
que faz a cenografia, o que faz a producao de arte, o que faz a pos
produciao. Entdo, a minha ideia ¢ dar uma pincelada em cada uma
dessas coisas. A direcao de arte é que da o tom, a pegada final da
imagem. Quando alguém que conhece meu trabalho vé, mesmo nao
sabendo que fui eu que fiz, vai identificar, vai saber que é meu. Pois
ha a identidade do trabalho. A cor, a forma, o movimento. Isso ctia
uma linguagem. Isso a gente nao tem muito por aqui, com relagao
a direcao de arte.

CG: Vocé pensa que essas politicas podem democratizar a
arte, ajudar a criar uma cadeia produtiva, talvez capilarizar o
mercado?

RR: Capilarizar o mercado, nao. Isso é quase um contrassenso, um
mercado de arte que caiba em todos os bolsos. Mercado de arte é
para rico. Nao ha capilarizacio do mercado de arte. Um trabalho
de R$ 5.000,00, por exemplo, nem entra numa galeria de arte. Mas,
¢ claro, nem toda arte estda no mercado de arte e nem tudo que esta
na galeria ¢ arte. Mercado de arte ndo tem nada a ver com a arte.
Agora, 1850 ¢ polemlco E uma opinido minha. Quando a gente vé
que um artista esta valendo nao sem quantos milhdes... isso afasta
as pessoas, porque fica inatingivel. A gente que vai numa utopia...
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O mercado ¢ isso. Se vocé nao tem o contato certo, o lugar certo,
nao adianta. Nao tem lugar pra todo mundo. Essa coisa de dizer “ah,
tem lugar pra todo mundo”, isso é mentira. Na vida profissional, em
geral, ndo tem lugar pra todo mundo. Cada um tem que inventar, tem
que inventar o seu lugar. Veja, o Joaozinho Trinta, um dos maiores
artistas deste pafs. Era uma artista visual, mas a linguagem maior
dele era o carnaval. O carnaval é uma arte. S6 que af entra também o
mercado, uma série de outras coisas. Eu nao saberia fazer carnaval.

CG: Mas vocé fez a comissao de frente da Beijar Flor, em 2013.

RR: Mas ¢ diferente. F o meu trabalho autoral que vai para o carnaval.
Agora, pensar aquela estética toda, eu nao sei se tenho condi¢io.
Poderia até fazer, mas ficaria muito fora da estética carnavalesca.
O carnaval é complexo, como a Opera, como o cinema, tem varios
processos.

!z._g‘
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Veja essa conversa pode ir para varios caminhos. No cinema,

mnguem gostado cinema brasileiro”. O cinema brasileiro na maioria
das vezes é feito pela intelectualidade. F muito intelectualizado, muito
subjetivo. Eu estava vendo um filésofo agora falando que aprendeu
na escola matematica, portugués, mas nunca aprendeu sobre a vida,
nunca aprendeu sobre sentimento, entao, supoe-se que a vida nao é
importante para a educacao. Porque nio fala sobre sentimento, nao
fala sobre frustracdo, sobre tristeza. Na nossa sociedade se quer
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saber se esta dando dinheiro. A pessoa diz assim “ah, mas ele esta
ganhando dinheiro”. Entdo, ganhar dinheiro justifica tudo. Esta
dando dinheiro, entdo pode fazer, nao importa se ¢ bom ou se é
ruim. Ganhar dinheiro ¢ a legitimagao do bom. E nio ¢, nio ¢ isso.

CG: Vocé falou sobre o cinema brasileiro, o que vocé gosta de
assistir?

RR: Eu gosto mesmo ¢ de filme ruim. Filme ruim achando que
¢ bom. Gosto muito de filme de acao. Mas os filmes de acido de
hoje nao tém tanto roteiro, é s6 sangue. Isso me incomoda. Antes,
tinham agdo, mas sem esse realismo do sangue. Eu gosto ¢ da agao,
daquele roteiro bobo em que eu posso dizer a fala do personagem
antes de ele falar sem nunca ter visto o filme. Agora, eu vi um filme
muito bonito ha pouco tempo, A Incrivel Historia de Henry Sugar.
Linda a montagem, a dire¢do de arte fantastica, ¢ muito teatral.
Gosto muito de coisas assim. Gosto de Wood Allen... Mas eu gosto
mesmo ¢ de filme acio. As vezes minha mulher diz “ah, vocé gosta
de ver s6 mentira”, e, sim, eu gosto de ver essas mentiras, porque
tem um negocio ali. Para aquilo ficar crivel, da um trabalho danado:
cair, rolar.. aquilo tudo, nao é s6 computador. Aquele filme das
Panteras, esse ultimo. O avido explode, mas ela pula antes numa
prancha de surf. Parece Ton & Jerry. Outro dia vi um muito ruim,
Alerta Vermelho, em que o projétil da bazuca passa pelo helicoptero.
O cara abre as portas do helicéptero e o projétil passa. F muito
interessante, ¢ muito histéria em quadrinho isso. Eu acho legal.
E entretenimento, né? E um outro lado... mas a0 mesmo tempo
esta gerando emprego,... Eu acho que é um caminho. Eu vi quase
todos os filmes do Kurusawa, aquilo ¢ lindo, Os Sonbos... Entao, eu
gosto dessa coisa de estar aqui e ali, aqui e 1a. Eu gosto muito de
documentario também.

Eu tenho visto muitos filmes de outros paises. Gosto muito de
ver produgoes do mundo todo. Quando assisto, nao estou vendo
o filme em si, ou somente a histéria, mas a cultura daquele lugar.
Eu vejo quando ¢é que o carro passa, eu vejo a locagao, aquelas ruas
se sao esburacadas, se nao sao. Um filme em que a menina esta
andando pela rua de madrugada, é impossivel fazer um filme desses
no Rio. Ela esta ali, normal, tranquila, e da uma aflicio porque vocé
pensa que pode vir alguém, mas nao. Certa vez eu fui ao interior de
Minas e estranhei muito. Os carros ficam abertos, com as janelas
abertas. Uma pessoa chegou perto e eu me assustei. Ela perguntou
“vocé ¢ do Rio, nao é?”. Entao, quando eu vejo esses filmes eu fico
observando a cultura local. O que é um condominio popular na
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Suécia, por exemplo. O que ¢ considerado pobre, o que ¢é a periferia
de um pais superdesenvolvido. Af vocé vé: o personagem ¢é pobre,
mas mora num apartamento como os de classe média daqui.

Eu fiz um workshop com aquele diretor da série A Arvore Mdgica
[Andrzej Maleszka], e ele contava que o roteiro ¢ feito em relagao
a regido, ¢ isso me marcou. Ele disse que estava trabalhando num
roteiro, acho que na Holanda, que dizia que a crianga abria a porta
e corria pelo quintal até o portao. Mas nao as casas naquela regiao
ndo tém quintais. Al vocé vé, no Rio de Janeiro, as criangas daqui,
as criancas aqui brincam na rua até de madrugada. As vezes estou
deitado e escuto as criangas brincando na rua. Os pais ainda nao
foram dormir, entdo as criancas estao brincando. Onde mais no Rio
vocé tem isso? Muitas vezes, somente em condominios. Aqui, nao.
Eu sou doido para fazer um filme iraniano rodado na Baixada.

Eu gosto de ver as diferengas culturais, principalmente quando
estao implicitas nas histérias. Eu ndo gosto de viajar. Nisso eu acho
que me identifico com o Ariano Suassuna, que também nao gostava
de viajar. Mas adoro conhecer outros lugares pelos filmes, quando
esses elementos sio implicitos e nem sempre como temas, menos
ainda como pano de fundo. Odeio a ideia de pano de fundo. Odeio
musica de fundo. Odeio cenario.

CG: Vocé odeia cenario?

RR: E. Porque eu nio sou cendgrafo, eu crio ambientes. Alguém
diz “ah, mas isso ¢ muito cenografico”. Nao, isso aqui é verdadeiro.
Porque quando se fala em cenario... “nao sente nesta cadeira pois
¢ cenografical”. Tudo que nido ¢é verdadeiro é cenografico — ¢ a
imagem que nos temos da cenografia. Eu respeito tanto o cenario
que eu nao gosto de cenario.

CG: Voltando ao tema da formagao, vocé desenvolve trabalhos
como de mentoria, de acolhimento a artistas jovens, abrindo
espagos, abrindo portas para artistas, como o TRIPLEX, a
CAZA CONTEMPORANEA.

RR: Antes teve o Espaco Imaginario, na Lapa. Depois, a CAZA...
Tem o jornal, também, os jornais da CAZA. Porque tudo eu
transformo em projeto. Quando eu estava com a CAZA ARTE
CONTEMPORANEA, eu tinha um amigo que trabalhava no Jornal
do Comércio. FEle me convidou para fazer uma pagina no Jornal,
toda semana. Af eu divulgava a programagao da CAZA. Comegou
com uma pagina, era para serem 4 semanas, até que viraram 40
paginas, 40 semanas. Um jornal sé de arte, em que eu convido
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artistas para escreverem. O projeto CAZA ITINERANTE esta
vivo. E é um projeto aberto. Vou continuar. Porque ¢ preciso sempre
recomegcar. Depois de 20 anos de [Imaginario| Periférico, tudo o
que a gente construiu... Perdemos tudo, temos que recomegar, tudo
de novo, porque perdemos muito nesse ultimo governo. O CAZA
no TRIPLEX nasceu no dia 13 de julho de 2022, comegando as
13h00, para juntar as pessoas. Quando tem as eleicdes e o Lula
ganha, as pessoas meio que relaxam. E ndo € assim. As pessoas, em
geral, acham que agora esta bom, esta tudo bem. Nao ¢ assim. Nao
podemos desistir, nao podemos esmorecer.

Imagem 7

Raimundo Rodriguez, em seu atelié, mostrando o trabalho Sew #itulo, pintura sobre tecido, 145 x 87cm, 2021.
Foto: Diogo Nunes.

CG: O Imaginario Periférico estd fazendo agora 22 anos. O
termo “periferia” tem sido bastante usado ultimamente...

RR: E, “periferia” abre portas. Mas, como vemos, o periférico nao
¢ regional: tem a periferia da Zona Sul, a periferia de Friburgo...
E uma questao de se identificar com essa ideia. E imaginario... Se
voce colocar o Brasil no contexto mundial, tudo aqui é periferia. E
politico. Porque toda arte é politica. Nao tem arte sem ser politica.
Até a nao politica ¢ uma a¢ao politica. Até o nao fazer ¢ uma decisao
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politica. Ai, quando vocé faz “apesar de”, ¢ mais politico ainda.
Vocé faz arte “apesar de”. Mas nao ¢é panfletario, ndo queremos ser
panfletarios. Mas é uma questao de decisao.

CG: O periférico nio pode cair num lugar de fetiche. E o
perigo de ele ser tratado como tema.

RR: Eu vejo nitidamente que o mercado se apropriou do termo
“periférico” sempre pelo esteridtipo. A gente foge dele, ndo temos
interesse no esteriétipo. Em qualquer lugar que eu vou, eu digo: sou
fulano de tal, tenho tantos anos e moro em tal lugar. Porque ¢ uma
situagao. Vejo hoje artista jovem dizer “eu sou artista periférico”,
como se fosse um cracha para entrar em algum lugar. Quando
cu digo que sou de Nova Iguacu, dlgo para a pessoa se situar. Ja
aconteceu de estar em um aniverario, com gente 1mportante de
duas mulheres perguntarem para mim e Janete “Ah, vocés tém uma
galeria... Onde vocés moram?”. Elas eram um amor. Quando eu
respondi Nova Iguacu, as duas levantaram e foram embora. Foi
incrivel. Mas eu sempre falo, no dia que eu me mudar de Nova
Iguacu, saiba que eu mudei. O ambiente muda, a criagio muda. Eu
fico aqui por uma decisao. O lugar me da inspira¢do, me oferece
repertério para o trabalho. Mas, também, se todas as pessoas que
tem condi¢ao de contribuir para transformar o lugar sairem, como
que vai haver transformagao?

Mas, sem ilusao. Nao tenho ilusoes. As pessoas aqui nao consomem
arte, porque nao esta na moda, nao esta na tradicao. No geral, as
pessoas nao entendem que se vocé desenvolver a engrenagem, todo
mundo se desenvolve junto... Que se vocé comprar no mercado
local, isso ajuda a desenvolver toda a comunidade. Se vocé compra
do artista local, isso chama gente, mais artistas... Isso acontece
mais nos lugares que tém um artesanado forte. Quando vocé v,
esta o pai, esta a mulher, esta o filho, o bisneto, esta a cidade toda
envolvida com aquilo. Vocé ve¢, Vitalino. Vitalino vendia aqueles
cavalinhos, aqueles boizinhos, na feira. Na feira de Caruaru, para as
criangas brincarem. Hoje, um Vitalino de verdade ¢ uma fortuna. E
isso, ¢ importante.

CG: A experiéncia do lugar e da cultura popular sio muito
importantes no teu trabalho. Vocé ficou um tempo no Nordeste
para fazer a dire¢ao de arte d A Pedra do Reino, nao foi?

RR: Fiquei quatro meses [na preparagao para a minissérie de 2007].
Mas, mais do que isso, n6s nos harmonizamos, harmonizamos com
o lugar e com a estética. Por que me chamam? Porque ele [Luiz
Fernando Carvalho| se harmoniza com a minha estética. Sem isso,
nao teria sentido, eu nao seria capaz.
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Eu vou para os lugares... E trabalho com o que tem no préprio
lugar. Vocé tem que levar o que nido tem, por exemplo cola quente.
Se nio tem pra comprar, se vao ser 50km para encontrar, entao
voce leva. Eu levei cola quente. Tintas, eu level muitas tintas. Mas
o resto eu deixo para encontrar no lugar. Eu saio na rua... Sempre
faco isso. Domingo agora mesmo eu fiz isso. O controle da TV da
mae da Janete perdeu a tampinha, entdo eu sai, fui na esquina, tinha
uma lixeira. Eu encontrei umas laminas de laminado melaminico.
Al montei a tampa do controle. A Janete foi comigo quando estava
fazendo o cenario do Belmiro, em 1e/ho Chico. Nao tinha nada, no
meio do sertdo. “Perai que vou achar alguma coisa”. “Raimundo,
vocé vai achar o qué, nesse lugar?”. Af fui caminhando, uns 50m,
encontrei um lugar onde queimavam lixo, af encontrei umas latinhas
de sardinha, todas queimadas, entdo foi isso o que usei para fazer
os oratorios. Eu saio com essa ideia de achar e de trabalhar com o
que eu acho. Nio saio com uma ideia ja concebida sobre com o que
vou trabalhar. Ndo, o que eu achar eu vou usar. E eu sempre acho.

E vocé estar aberto a fazer com o que vocé encontrar. E tipo o cara
que abrea a geladeira e tem couve, entao “vou fazer couve”. “Ah,
eu queria repolho”, mas nao tem repolho, tem couve. Af faz um
negocio maravilhoso com a couve. E isso o que eu falo, tem que ir
aberto, com o coragao aberto, com a mente aberta, para encontrar
e na hora que encontrar pensar “legal, vou trabalhar com isso”. Eu
brinco muito com isso, eu me arrisco muito com isso.
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Recuerdos de mis manos

Jorge Cardozo

Poeta, contista e produtor cultural. Coordenador do Encontro de Avohais e Outros Seres
Poéticos, publicon, em 2023, o0 livro de poemas Ave da periferia, pela editora Patua.

Sera que nunca faremos senao confirmar
A incompeténcia da América catélica
Que sempre precisara de ridiculos tiranos
Sera, sera, que sera?

Podres Poderes, Caetano Veloso.

Nunca soube o que fazer com as maos. Por isso fumava
durante o dia. A noite cruzava-as sobre o peito. Dormia feito um
morto. As longas pernas esticadas. A barriga pouco proeminente,
apesar da idade, subia e descia, conforme praticava a respiragao
abdominal, a qual se acostumara desde os tempos de ioga. Acordava
invariavelmente com a mao direita segurando o pau. Era destro. A
esquerda sem ter onde se fixar, ficava perdida entre os lengdis. Ou
jazia dormente sob a nuca. A esposa de vez em quando lhe dizia:
larga isso que caralho nio voa, s6 vi com asas no filme Os Seze
Gatinhos, do Nélson Rodrigues. Ela sempre confundia os autores
com os diretores dos filmes. Possuia uma memoria privilegiada
para guardar cenas e falas de personagens. Por essa e por outras
qualidades ele a admirava. Quando eram mais jovens, menos sérios
e mais afeitos a paixao fisica, ela uma manha ou outra, puxava a sua
mao. Deixa que eu seguro — dizia, com a voz ainda morna de sono.
Era a senha para fazerem amor, enquanto os primeiros raios de sol
atravessavam o vidro fosco e as brechas da cortina improvisada
de organdi.

Secao
Artes & Linguagens
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Tudo isso voltava de repente junto com o cheiro de frango
cozendo na panela de ferro, com batatas e temperos varios. Mais a
memoria do filho pequeno — seus gestos, seus gostos, suas febres.
Hoje engenheiro de uma multinacional, a consertar fornos das
industrias de ceramica em cidades de nomes impronunciaveis.

Sobre as maos lembrava ainda da época em que estava
concluindo seu mestrado em Sociologia do Trabalho, mais uma
vez nao sabia onde as colocar. Por isso, na apresentacio de sua
dissertacdo, usou uma pequena lanterna de laser, com a qual
apontava nos slides projetados os pontos que supostamente queria
destacar. Foi elogiado pela banca examinadora. Passou com louvor
e um indicativo para publicagdo. Seu livro nao fez sucesso. Vendeu
pouco mais de trezentos exemplares. Amigos, curiosos, um certo
pessoal do meio académico que ainda nao estava viciado em baixar
os textos da internet.

Entretanto, o livreto lhe abriu as portas da universidade.
Foi convidado a lecionar como professor-assistente em uma
conceituada faculdade. O regime era de contrato até que fizesse o
concurso que lhe garantiria o cargo efetivo. Integrou-se rapidamente
a um grupo de professores que buscavam maior aproximagao
entre a academia e a sociedade. O prédio onde trabalhava ficava
numa area de concentracao de favelas. Comunidades, como se
dizia entdo. Comegaram um trabalho com os jovens do entorno.
Arte, literatura, politica, autorreconhecimento eram os temas que
debatiam. Utilizavam técnicas de Boal, Paulo Freire e os conceitos
de Galeano, Darci Ribeiro e Milton Santos.

Liam e interpretavam as histérias e os poemas de Garcia
Marquez, Isabel Allende, Pablo Neruda, Mario Benedetti, Jorge
Amado, Drummond e Gabriela Mistral.

Alugou uma casa de vila quase na entrada da favela. Era
uma moradia aberta. Recebia artistas, intelectuais, pessoas da
comunidade, estudantes. Sua esposa, professora de educacao fisica,
vinha as sextas, dia em que tinha folga na escola estadual na qual
lecionava, ficava até domingo ou segunda. Tudo estava bem.

De repente, sem nenhum anuncio — pelo menos para ele
assim pareceu — eclode o golpe no pafs. Censura, liberdades civis
suspensas, fim dos direitos de reunido e de opinido. Como nio
percebia problemas no que fazia, continuou fazendo o que sabia e
o que era pago para fazer. Alguns colegas tentaram alerta-lo. Nao ¢é
mais época disso. Atenha-se as aulas. Va embora. Ele nio lhes deu
a menor atengao.
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Elisabeth Bittencourt
A morte é di mentira: Lonise Bourgeois nio morren!

Sobre as maos lembrava ainda que no ato de sua prisio,
perguntaram-lhe se era comunista. Nao, sou professor e poeta. Riram
dele. Poeta? Que porra é essa? Sox escritor — explicou. Ah, nds temos
o remédio certo pra essa doenca — disse o rapaz de olhos verdes que
preenchia uma papeleta com os seus dados.

Pablo Miguel Esquivel, o professor vermelho ou El Rojo
(como o chamaram os jornais, que publicaram ter sido preso o mentor
intelectual dos terroristas, dos que combatiam o governo legalmente
constituido) olhou para suas maos destruidas a marteladas. Segurou
com os antebragos o pedag¢o de carvao que conseguira com um
guarda em troca de cigarros e escreveu na parede de sua cela: nunca
soube o que fazer com as maos.
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Ana Paula Perissé

Psicanalista, membro e professora do Circnlo Brasileiro de Psicandlise, mestra e doutora em
Psicologia Social (UER]). Como poeta, publicon o livro Pandérmicas (1 alleti Books, 2022).

sonho de alice

sonho i¢cado sonho irado sonho naufrago sonho k
despencam texturas
slices de Alices

e pedacos vermelhos de cais

floresce nua

sem mio
arranha/depurada
cravejada de gozo e de
faria obliqua

posso entrar?
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nefelibata

(gozo
em teu olho)
desejo de nao

ser tantas.

quero apenas
1"afago

a0 arrepio
do teu peito,
calar-me

em brisa quieta.

(e foi-se fazendo tempo)

assim como houve época
que se inscrevia

1”desejo sublime

em derme

nefelibata.

mas nada retorna
como gesto

ou palavra

e o sonho desponta

na lapide

o ato, em terra disforme
ja seca,

caucaria.
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a marginalia de tantos.

s¢jamos crenca

Nefelibata.

poga

1"poca
rubra

(imensa)
jorra.
fosforeca-me,
sempre

te pego.

apenas

dolce-me.

www.circulodegiz.org/revista 1 6 2



Ana Paula Perissé
5 poemas

(F:!‘ Revista Circulo de Giz N. 5 (2024)

exilio

ha um rumor
de existir solene

em cada exilio

em domicilio

em paisagem livre

sinto o frescor de poder olhar
sem enquadre,

de qualquer natureza

intransponivel para a lingua,
tombados sao os afetos e as
imagens que se esgueiram

a face solta.

ha um sofrer

forte

de nio poder estar,
quando.
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Ana Paula Perissé

Jorge foi ali e deixou a espada comigo

Jorge foi ali e deixou a espada comigo
Salve, meu pail

(Esperanca)

de que a distancia de tua arma

s6 me virem luas de noite imensa
tesao de vigorosa langa

e ouro de mais fina lisura,

pois a meu favor tenho

teus olhos marcados de guia
liberto de mim,

o sentido torpe dos corrompidos
transborda-nos, de novo,

a esta hora,

1’ardor de demanda infinita

ninguém mais mexe com este desejo
de caldeira
possuida.

5 poemas
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Amor e arrebatamento

na trilogia de Lol V Stein

Juliana Tassara Berni
Psicanalista, mestra e doutora em Psicologia (UFMG).

Palavras-chave: Marguerite Duras; Amor; Arrebatamento; Contemporaneidade.

A escrita de Marguerite Duras ¢ arrebatadora. Nao ¢ possivel
ler Duras sem ser arrebatado por ela. Acabamos por nos envolver
na narrativa e tornamo-nos presas de um texto voraz que, ao ser
devorado, nos devora também. A propria autora chama sua escrita
de “selvagem”:

Isso torna a escrita selvagem. Vai-se a0 encontro de uma
selvageria anterior a vida. (...) Ndo ¢ apenas a escrita, o
escrito, ¢ o grito das feras noturnas, de todos, de vocé e eu,

os gritos dos caes. Ea vulgaridade maciga, desesperadora,
da sociedade” (Duras, 1994, p. 22).

E diferencia sua escrita da “dos outros’:

Os livros dos outros, eu os acho “adequados”, mas muitas
vezes me parecem dependentes de um classicismo sem
risco algum. A palavra seria fatal, sem duvida. Nao sei

(Ibid., p. 33).

O que chamaremos aqui de trilogia de Lol, escrita por Duras
entre 1964 e 1973, tem como eixo condutor o arrebatamento de
Lol V Stein. O primeiro livro foi traduzido em portugués por O
deslumbramento (1986). Completam a trilogia as obras L Amonr
(1971) e La femme du Gange (1973), este ultimo também composto
de um filme.
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No primeiro livro, o tnico tratado por Lacan, a autora nos
apresenta a personagem Lol V Stein através da voz de um narrador
que também ¢é personagem, Jacques Hold. A narrativa se tece em
torno da cena do baile, na qual Lol é preterida por seu noivo Michael
Richardson que se encanta com outra mulher, Anne Marie Stretter e
deixa o baile com ela. Lol fica sem palavras e, quando eles partem,
deixando-a com a amiga Tatiana no cassino ja entdao praticamente
vazio, expressa O que Nao consegue nomear com um grito, antes
de cair desfalecida. “Naquele instante preciso, Lol se vé dilacerada,
sem voz para pedir ajuda. [...] carregada em um enlouquecimento

regular e vao de todo seu ser” (Duras, 1986, p. 30).

Arrebatada da cadeia simbolica, sem encontrar significante
capaz de emoldurar seu sofrimento, Lol grita pela primeira vez. E
o esvaziamento do significante, a nudez na qual Lol se encontra ao
ser excluida no baile que se torna, a partir dai, o fio condutor da
narrativa. “Sera que 1sso val mais longeD Sim, até€ o indizivel dessa
nudez que se insinua substituindo seu préprio corpo. E ai que tudo
se detém” (Lacan, 2003, p. 201).

Dez anos se passam e Lol volta a S. Thala. Casada e com
filhos parece estar completamente adaptada. Copiando as vitrines,
as revistas e os habitos burgueses da época, Lol cria para si uma vida
como outra qualquer. A palavra faltosa, o que a prépria Duras chama
de “palavra-auséncia, palavra- buraco”, impede que a narrativa avance.
Essa auséncia faz com que o enredo, ao invés de ancorar a narrativa,
caminhe para a davida e perturbe o narrador. Hold, seduzido pelos
olhos transparentes de Lol, tenta captura-la, compreendé-la em sua
loucura, mas ela sempre escorrega por suas maos levando-o para
regides da linguagem que ele nao ¢ capaz de compreender. Todas as
tardes, entdo, Lol vai até o campo de centeio. No retangulo da janela
do hotel, Hold e Tatiana se amam por imposi¢ao do desejo de Lol.
Assim, Lol faz-se existir enquanto mancha cinza, enquanto excluida,
existindo na nudez de Tatiana Karl, “Ela niao é o voyeur. O que

acontece a realiza” (Llacan, 2003, p. 202).

A crenga em que refazer a cena do baile pudesse apaziguar
o sofrimento de Lol faz com que Jacques Hold a leve novamente
a T. Beach. Eles fazem uma viagem de trem e visitam o casino no
qual aconteceu o baile ha dez anos. Eles passam a noite juntos e Lol
delira. Ela ¢ também Tatiana Karl. No dia seguinte eles retornam a
S. Thala. Hold vai até o hotel para se encontrar com Tatiana e vé Lol
adormecida no campo de centeio. Assim termina o primeiro livro.

E também assim que comeca o segundo livro. Em L Amonr
reencontramos Lol encostada no paredao da praia de olhos fechados,
adormecida. O nome “Lol V Stein”, tantas vezes repetidos no
primeiro livro, agora nao existe, ela é apenas “a mulher”. Morta-
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La femme du Gange foi
filmado em apenas 12 dias
em novembro de 1972

e foi lancado em 1974.
Tem a dire¢do da propria
Marguerite Duras e o
elenco conta com Gérard
Depardieu e Catherine
Sellers.
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viva, sem nome préprio e desprovida de desejo, ela vaga pelas areias
da praia dedicando-se a seguir o viajante (Michael Richardson). Os
personagens muitas vezes se fundem em um sé: Lol, o louco, o
viajante, o cachorro morto, o grito das gaivotas (Duras, 1971).

O livro traz um vazio em sua esséncia, nao ha ordem
cronolégica e o enredo é pobre em acontecimentos. Ha uma
viagem, um cachorro morto, o nascimento de um bebé, um
incéndio. O louco zela pela loucura de Lol. Ambos seguem o
viajante. O texto parece repetir de forma delirante acontecimentos
do primeiro livro: “A policia esta ai embaixo”, “ela usa um vestido

b

de verao, tem os cabelos pretos” e Lol diz: “Eu sou a morte de S.
bl

Thala” (Ibid.).

Quando o viajante pronuncia a palavra “Amor” — e esta é a
unica vez em que tal palavra aparece no texto —, os olhos de Lol
se abrem: “eles olham sem se ver, sem reconhecer nada, depois se
fecham, voltam a escuridao” (Ibid., p. 125).

Na terceira obra, Duras comeca nos advertindo de que La
Sfemme du Gange' sao dois filmes, o filme das vozes e o filme das
imagens. As vozes nao sio uma narra¢ao das imagens, tampouco
coincidem com o que ¢ visto. As duas vozes femininas relembram
a cena do baile. Com frases curtas de uma lembranca nebulosa elas
contam e recontam fragmentos do que aconteceu naquela noite.
“Antes do baile? Depois do baile? Antes do baile, ainda? O baile,
fogo central do desejo, durou uma sé noite. Elas reconstroem a
ruina.” E, se no segundo livro, a palavra “Amor” aparece uma tnica
vez, em La femme du Gange ela é repetida diversas vezes pelas
vozes: “Que amor era. Que desejo... Impossivel... Terrivel” ou “Que
amor era... Inteiro... Mortal...” (Duras, 1973).

No filme das imagens, os estranhos personagens vagam
pela praia de T. Beach. Sao como sombras de personagens de O
deslumbramento. Temos af, novamente, o Louco da praia (agora
desdobrado em dois), a mulher de vestido preto, o viajante e Lol V
Stein. Lol caminha na praia como uma errante, segue o louco.

Nao ha um enredo propriamente dito, mas acontecimentos
que acabam por esclarecer passagens do livro anterior. O filme
comeca com a chegada do viajante na praia. Michael Richardson
volta a T. Beach e vai até o casino municipal. Ele encontra o saldo
de baile como o havia deixado anos atrds, as mesas nas mesmas
posicoes, as plantas verdes caidas e, sobre a mesa de buffet, a
echarpe preta de Lol. Ele vaga pelo hotel desolado. Lol o segue. Ela
o segue para nunca deixar de vé-lo, dizem as vozes. “O que lhe resta
agora ¢ o que diziam de vocé quando vocé era pequena, que vocé
nunca estava exatamente ali” (Lacan, 2003, p. 201).
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No primeiro livro, através do narrador, Duras aponta que
haveria uma palavra capaz de resgatar Lol:

Gosto de acreditar, como gosto dela, que se Lol esta
silenciosa na vida é porque acreditou, no espago de um
relampago, que essa palavra podia existir. Na falta de sua
existéncia, ela se cala. Teria sido uma palavra-auséncia,
uma palavra-buraco. [...] Nao seria possivel pronuncia-la,
mas seria possivel fazé-la ressoar (Duras, 1986, p. 35).

No segundo livro da trilogia, L. Amour, Duras deixa entrever
que a palavra faltosa, aquela capaz de, nas palavras da propria autora,
redimir Lol é a palavra “Amor”. Pronunciada uma unica vez no livro
publicado quase dez anos depois do primeiro, ela é capaz de fazer
os olhos da heroina se abrirem, mas quando isso acontece, ja ¢ tarde
demais para Lol, o que fica evidente no terceiro livro.

E nesse sentido que a personagem de Duras pde em cena algo
da contemporaneidade, demonstrando os efeitos da precariedade
do simbdlico. Lol esta sozinha, sem o Outro, desprovida de
significantes capazes de enfrentar o real, mas, mesmo assim “essa
palavra que nao existe e que, no entanto, esta af: espera vocé a uma

volta da linguagem, desafia-o...” (Ibid.).
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O futuro histérico esta bloqueado. As mascaras cairam ha
muito tempo, por isso é imoral assistir ao debate tragico do direito
e das proporgoes da vinganga. O grau de destrui¢ao nao ¢ uma
medida do direito penal, é barbarie colonial e seus efeitos. A tragica
eticidade que deriva da definicao de que a melhor defesa é o ataque
se amplia nesta tragica naturalizacao do direito de retaliar. A espiral
da guerra vira escalada nesta razao cinica que nos coloca na bola de
neve que vai nos dominando. A banaliza¢ao da crueldade ja nao tem
mais velamento.

O chamado “estado de natureza” é a velha imagem da guerra
de todos contra todos na guerra mundializada que também se apoia
como num somat6rio de massacres e guerras civis. Na base destes
processos existe sempre um inicio colonial, um deslocamento
forcado, algum tipo de saque, servidio ou escravidao, que se
prolonga e sustenta com racismo e sexismo na gestio pelo medo.
O coédigo proprietario e a acumulagdo sem limites sustentam e
apoiam maquinas de guerra, até que paises, grupos sociais e regimes
sucumbam como resultado da hubris.

O brutalismo e a crueldade se entendem até o genocidio com
a arquitetura da destruicdo. Aos que sobrevivem, resta entrar na
competicao da precariedade na direcao da sobrevivéncia pela fuga.
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As prisdes e os campos, 0s muros e¢ as cercas vao gerando as
fronteiras que servem de motores de segregacao e exploracao de
corpos e mentes, fronteiras que vazam por todos os lados. Ao terror
do resultado do saque e da colonialidade se somam os regimes
de excecdo em nome da emergéncia, toque de recolher, ocupagio
policial, milicias e fascismo.

A concentra¢iao de renda e de patrimonio, a financeirizagao,
a sociedade de consumo e do espeticulo funcionam como espago
abstrato que se pretende protegido por maquinas de guerras
e casamatas ideologicas de todo tipo. As mascaras caem e nao
ha velamento quando morre a ideia de humanidade; a religido
nacionalista se torna abrigo que vai sendo submetido a logica da
politica do inimigo e dos escolhidos pelas cruzadas e guerras santas.

Alionde a guerra nao chega diretamente a economia de guerra,
vai disputando com o neoliberalismo miliciano e seus pequenos
tiranos. As alian¢as vao se forjando e a nova guerra mundializada
chegou no meio de uma transi¢ido inconclusa e bloqueada. O
bloqueio do século ja chegou, a roda da histéria é apenas uma
espécie de moedor de gente, parafraseando Darcy Ribeiro.

O século XXI comeca a terminar mais cedo como um século
em que temos de recuar para poder sobreviver nos colocando, quem
pode, na sombra de pactos frageis no meio de guerras contra os
povos. O potencial dalocomotiva chinesa ndo pode cumprir fungoes
interativas porque falta Estado Social e Democracia no Ocidente
que pudesse, de fato, ser um exemplo. A consequéncia é que o
capitalismo norte-americano em crise restabeleceu a guerra fria que
se tornou quente no meio de intervengoes desastrosas. Espero que
os BRICS, que reunem tres democracias do Sul global, possam, ao
lado do pragmatismo chinés e de for¢as democraticas nos EUA, na
UE e dos povos da América Latina, Africa e Asia, produzir uma
Conferéncia para o cessar fogo estabelecendo fronteiras provisorias
para desacelerar a escalada. Uma for¢a de contencao sem a qual
teremos de assistir a escalada que certamente destruirda qualquer
sombra de futuro.

A guerra nao pode depender dos que permanecem no poder
através dela, dos que chegaram ao poder num caminho pavimentado
de cadaveres. Ou sera que nos esquecemos dos golpes, da guerra
hibridas, da ocupagao colonial, das limpezas étnicas e de tudo que
bloqueou a paz de 1992 para ca? Os grandes traumas e as grandes
mutagoes sistémicas vém seguindo o moinho satanico neoliberal, a
destruicao do welfare, o capitalismo de vigilancia e dos aplicativos, o
deslocamento do eixo geografico da economia mundial se fizeram
acompanhar de enormes rupturas, guerras civis, intervengoes e fugas.
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As 3 ecologias (social, ambiental e mental) encontram seus
limites nesta desmedida que coloca mais uma vez a humanidade
diante de uma catastrofe de fato, tragicamente no meio da maior
transformacao tecnoldgica, mas, como a pandemia mostrou,
sobreviveu quem cuidou de si, e a cooperacao internacional ruiu.
Neste quadro, a questao da economia politica internacional se torna
um fator decisivo, mas que passou a estar dependente de evitar a
proximidade da guerra e de contar com as préprias forgas, o que
se torna um risco no quadro climatico, epidemiolégico, econdomico
e bélico, povoado de aproveitadores e mediado pelas apostas
enlouquecidas e pela furia que rompe a sociabilidade.

Neste caso, o Brasil poderia escapar pela tangente ou se aliar a
um dos lados. Mas o que devemos ou podemos fazer é outra historia,
dada nossa propria morbidez interna que nos impede de radicalizar
na via da paz pela cooperacao e solidariedade entre os povos. Trinta
anos depois da Conferéncia de Viena dos Direitos Humanos,
perdemos o rumo para realizar um roteiro critico necessario, ja que
a luta por justica parecia acompanhar os rastros da superagio da
colonialidade que reapareceu na dialética das formas negativas que
alimentam velhas estruturas na enorme batalha dos afetos.

A globalizagdo neoliberal rompeu as defesas do bem
estar-social e gerou as maquinas de 6dio dos que temem formas
redistributivas, modelos sustentaveis, diversidade e controle
democratico. O devir mundo parece marcado pelo fascismo, a
guerra, as epidemias e o aquecimento global. As bombas atingiram
o seu alvo afetando e bloqueando a esperanca de sair da Guerra Fria
com um multilateralismo de cooperagao realista.

O estado de guerra no mundo se generalizou e a crueldade
acompanha o estranho gozo dos tiranos que decidem e cometem
crimes mais barbaros e impensaveis do que o das redes terroristas,
com a ideia de que podem proteger seus povos através de doses e
proporgdes do “remédio” bélico. Manipulam a idéia de poderem
aplicar o poder de aniquilar as ameacgas e agressdes conforme
considerem necessario, mas s6 fazem multiplicar os riscos e os
inimigos. Temos a repeticao continua da armadilha, do pretexto,
que sempre serd 0 mesmo: as maquinas de dominacao decidem e
mobilizam afetos para a guerra na chave da execug¢ao soberana.

A vinganga e o 6dio, como o terror € o crime, sao produtos
de escolhas e efeitos de decisoes nefastas. Eliminando as melhores
pessoas, destruindo esperangas como foi a solugao de dois Estados
para palestinos e judeus. Damos passos para tras desastrosos desde o
ano de 1994. Nem a fragil solu¢ao dos acordos de Oslo mantivemos
e o resultado foi o avanco do terror dentro das sociedades e do
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Estado, em Israel nos territorios ocupados, na faixa de Gaza e em
toda regiao.

A destruicio de governos rompeu fronteiras, gerou uma
enorme extensao do rastro da guerra. A democracia nao nasce da
forca das armas, mas da soberania popular. A manuten¢ao da OTAN
depois do fim do Pacto de Varsévia projetou as consequéncias que
viabilizaram Putim. Tantos elementos vao compor os varios mapas
estratégicos que precisamos elaborar. Isso, para repensar a crise
societaria global na chave da unidade humana diversa numa matriz
planetaria comum. Como fazer com que as vozes subalternas e
a multidio possam ser galvanizadas por forcas afetivas e usar a
inteligéncia coletiva mundial em outra dire¢ao?

O século XXI encurtou o tempo e estreitou as margens de
acao. O futuro esta bloqueado. Talvez o tripé IBAS dos BRICS
tenha uma for¢a demografica e moral para exigir a “reparagao”, a
mudanca de rumos, sem usar hipocritamente a no¢ao de democracia
na forma colonial que vem sendo usada. India, Brasil e Africa do Sul
podendo chamar as 3 poténcias para um esfor¢co que nao nos deixe
nas maos de tiranias, que se equivalem posto que seus governos
vivem no delirio das guerras santas de novo tipo, num processo
ininterrupto de destrui¢dao, medo e crueldade.
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Imagem 1
Carl Spitzweg, O pobre poeta, 1837.
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1

Max Stirner foi inspirador de
correntes de direita e esquerda
e a seu famoso livro O snico

¢ sua propriedade é creditada a
fundagao do anarquismo indi-
vidualista absoluto, com um Eu
incondicional. Acrescentemos
que atualmente o neofascista
que governa a Argentina é
chamado de libertatio, quan-
do o termo tem uma tradi¢do
politica anarquista absoluta.
Mas os americanos souberam
apropriar-se de tudo e tendem
a chamar os fascistas “neolibe-
rais” de libertarios, ofenden-
do também a nobre tradicio
liberal (Stuart Mill e outros)
que fundou a primeira etapa do
capitalismo heréico, revolucio-
nario na época, por se opor ao
feudalismo e a monarquia. Daf
as confusbes que o pés-modet-
nismo comunicacional vulgar
propde o tempo todo para uma
lavagem cerebral universal, sem
qualquer ética histérica.

2

Nesse grupo, com formagao
mais ou menos universitatria, ha-
via um antropélogo que levava
o nome de Floreal (um dos me-
ses renomeados pelo jacobinis-
mo francés) e um bancario que
pertencia ao banco oficial mais
importante da Argentina etc.
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A maquina a vapor ensinou-nos a transformar o calor em
movimento mecanico, mas na exploracao da eletricidade
abre-se o caminho para a transformacao de todas as formas
de energia: calor, movimento mecanico, eletricidade,
magnetismo, luz, da transformacao de uma no outra. e vice-
versa, e da sua exploracdo industrial [...] gragas a isso as
forgas produtivas experimentardao um desenvolvimento que
as afastara ainda mais rapidamente da lideranca da burguesia.

F. Engels, Carta para Eduard Bernstein, 1883.

Introdugiao

1) O gatilho para este texto foi um comentario de um grupo
de usuarios de eletricidade diante do repentino corte de energia em
Buenos Aires, um dia antes das elei¢oes de 2023, em um populoso
prédio no tradicional bairro de Boedo. Nele, tenho minha casa e
consultério — onde atuo como analista “proletarizado” e intelectual
critico independente. (Recordo de certa vez ter ganhado a fama
de individualista, a la Stirner', de um grupo anarquista®). Sportivos,
sempre surpresos, na nossa “‘estipida existéncia” (Lacan, esquema
7)), pela deslumbrante mascara narcisica dos individuos e das massas
sempre adaptadas (I so/iti ignoti, Mario Monicelli).

2) Outra inspirag¢ao ¢ a longa histéria que hoje se atribui
a euforia dos anos 1970* de tentar, nunca de forma muito bem
sucedida, correlacionar marxismo e psicanalise. Ha a tentativa,
entre outras, de Wilhelm Reich’, que acabou ferido e preso em uma
prisdo norte-americana por ser subversivo, e que propos os orgones,
elementos da atmosfera propicia ao orgasmo. Sem esquecer de Otto
Fenichel.

3) Uma questio fundamental é o termo “energia” como elo
entre os estudos de Marx e Engels, o conceito atual de energia, e
o conceito de gozo em Lacan, percorrendo um corredor entre a
psicanalise e o marxismo, mas, 0 que é mais importante, tentando
elucidar o sofrimento do ser humano atual.

Energia

Deixaremos de lado a questao metafisica da energia na
concepgao antiga, especialmente em Aristételes, por vezes oposta
a atual, mas com uma dialética rica (ver o verbete “Energia” no
Dicionario de Filosofia de Ferrater Mora ).
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3

Lembramos que o filme de
Monicelli, Os efernos desconbecidos,
¢ sobre um grupo de vaga-
bundos romanos que querem
entrar na onda dos assaltos e
ter um cartel, a quem ¢é apre-
sentado um velho companheiro
inefavel (que sera o incrivel
hebreu Abakuc de O Exéreito
Brancaleone, um personagem

tdo apropriado por sua vez ao
conflito atual) com calcas de
bicicleta plissadas, para surpresa
de todos.

4
Enzo Traverso propos, desde
uma universidade norte-ameti-
cana, a melancolia da esquerda.
Que pena quanto aos seus
trabalhos anteriores... Muitos
outros falam sobre a crise do
marxismo. Mas verdadeira crise
¢ a do sistema capitalista e de
todos os traidores: humanos,
demasiado humanos.

5

Dos primeiros psicanalistas
originais, foi ele quem postulou
a neurose de caréter e escreveu
uma Psicologia de Massa do
Fascismo, entre outros.
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Do positivismo europeu, a ideia de energia ¢ assimilada a
de forga, a uma qualidade potencial da matéria que da origem aos
principios da termodinamica da conservagao, transformagao e
perda de energia; a teoria da relatividade e da quantica na medida
em que supoem uma concepcao do Universo (niao ¢ outro senio
um universo de discurso, que recolhe os efeitos operacionais da
atividade humana sobre o real indiscernivel) como um sistema
relativamente fechado.

Mas, atualmente, o sistema global e fechado do esforco
humano ¢é o sistema do capitalismo global, e a energia esta
expressa nisso. Enquanto o poder destrutivo ilimitado da industria
armamentista global ¢é retroalimentado, dissipando-o brutalmente,
muitas vezes com a total complacéncia do povo (lembramos uma
foto horrivel da Primeira Guerra Mundial, com 9 milhdes de
mortos, de centenas de balas de canhao com a fabrica trabalhadores
posando satisfeitos. Ja foi pior com a bomba atomica, agora com a
tortuosa biografia do genocida Oppenheimer como se ele fosse um
heréi).

Chegamos, assim, a citacdo da epigrafe de Engels. A
eletricidade ¢é ai concebida como uma poderosa energia de
transformacao que levara até a emancipacdo do proletariado, das
forcas produtivas. Mito que nao se concretizara se nao assumMirmos
a eletronica em seu lugar, uma atomistica que atualmente deu
origem ao sistema universal da telematica e maquinaria associada e
a procura desenfreada de recursos energéticos de todo o tipo.

A luz entra até na teoria da relatividade.

Voltando a eletricidade, vemos que o que no consumo
individual corresponde ao abastecimento das pequenas necessidades
dos usuarios, no fornecimento global corresponde as grandes fontes
de energia e as empresas de distribuicio, as redes elétricas.

Se aplicarmos a isto o poder, o gozo e o usufruto, é 6ébvio
que as grandes empresas usufruem de uma mais-valia associada ao
poder energético sobre o consumo do usuario. E depois hd uma
diferenca entre o valor de uso do usuario e do trabalhador e o valor
de troca, os pregos e o poder do capital.

Gozo

O gozo, definido por Lacan, situa-se de alguma forma entre
o nascimento e a morte, na ambiguidade radical de vida/morte da
existéncia humana, e como o limite do prazer e do desejo, apenas
verificavel a partir desse limite. Este sistema goza, e goza da
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destruicao. O esgotamento da energia é consequéncia desse desejo
onipotente ¢ infinito de poder e de sua continua transformagao em
busca de uma mais-valia da qual nada restara. Recursos alternativos
como edlico, solar e outros podem ser uteis.

Os usuarios — que em seus comentarios de alguma forma
nao deixavam de aderir, paradoxalmente, ao gozo do capital e do
sistema, por sua adesdo narcisica ao principio da conquista do
poder, em seus limites — eram como o papagaio de Picasso: bicavam
suas roupas, reconhecendo nela a voz do Mestre.

Tudo isto acontece no reino de um Ananké totalmente
governado pelo capitalismo na sua estrutura corporativa global,
piramidal, faraénica e retificada. E claro que Eros e a sexualidade
poderiam mitigar isto, mas o vinculo social ¢ pulverizado ¢ a
sexualidade ¢ infinitamente fragmentada em seitas egocéntricas
devido ao funcionamento do sistema. O apelo constante a “energia”,
“boas vibracoes” e “boas ondas” também mostra a robotizacao do
humano. Revalorizar a paz, o amor e a cooperagao é a unica coisa
em que podemos pensar.
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